








schaubuhne

Spielzeit 2025/26

Liebes Publikum,

die drastischen Budgetkiirzungen haben die Berliner
Kultur in eine existentielle Krise gesttirzt. Auch wir
mussten zwei Produktionen streichen und unser Studio
vorlibergehend schlieBen. Das schmerzt uns sehr. Fur
die kommenden Jahre ringt der Senat im Dialog mit den
Kulturinstitutionen um Lésungen — Ausgang offen. Wir
bleiben dennoch zuversichtlich und lhr Zuspruch in der
letzten Spielzeit bestérkt uns. Nicht zuletzt deshalb,
aber auch dank unserer Férderer und internationalen
Koproduktionspartner kdnnen wir lhnen fur die Spielzeit
2025/26 ein vielfdltiges Programm vorstellen und einen
Ausblick auf die Premieren bis Dezember geben. Drei
der Produktionen hatten bereits bei groBen internationa-
len Festivals in Avignon, Venedig und Wien Premiere.

Eroffnet wird die Spielzeit im September mit einer
neuen Inszenierung von Thomas Ostermeier, der sich
mit »Die Wildente« einem weiteren Text von Henrik Ibsen
widmet und damit Rolle und Wert der Liige erforscht.
Braucht man Lebensliigen, um tberhaupt leben zu kénnen?

Ebenfalls im September hat »Die Seherin« von
Milo Rau Premiere. Zusammen mit der Schauspielerin
Ursina Lardi, die darin eine Kriegsfotografin spielt, und
Azad Hassan, einem Lehrer aus dem lIrak, geht Milo Rau
u.a. der Frage nach, was mit uns geschieht, wenn wir
das Leid der Anderen betrachten und daran verdienen.

Im Oktober zeigen wir die Urauffiihrung »Paradiesische
Zustande« von und mit Henri Maximilian Jakobs in unserer
Spielstéatte Ku'damm 156. Darin erzahlt Jakobs mit viel
Einflihlungsvermdgen, beiBendem Humor und eigenen
Songs die Geschichte einer Transition.

In »Call me Paris« verknupft Yana Eva Thénnes die
Geschichten des It-Girls Paris Hilton und eines jungen
Madchens namens Julia aus Bergisch-Gladbach und
erkundet den Sexismus der friihen Nullerjahre. Premiere ist
ebenfalls im Oktober.

In »Hannah Zabrisky tritt nicht auf« von Falk Richter will
eine Schauspielerin nicht mehr auf die Buhne und sucht
eine andere Konfrontation mit sich und der Welt. Zwischen
Traum, Realitét und Filmskripten ihrer Jugend rast sie durch
ihre inneren Widerstande und I6st eine Verkettung von
weiteren Krisen aus. Premiere ist im November.

In ihrer neuen Inszenierung »Sabotage« beleuchtet
Yael Ronen, wie wir uns als Menschen und Menschheit
immer wieder selbst schaden. Ist uns und unseren
Gesellschaften die Selbstsabotage eingeschrieben? Wir
stehen am Abgrund; aber vielleicht ist das auch der beste
Startpunkt fir etwas Neues. Premiere ist im Dezember.

Wir freuen uns sehr, Alina Stiegler und Dimitrij Schaad
in unserem Ensemble zu begriiBen.

Die neue Spielzeitkampagne 2025/26 der Schaubiihne
wurde von ZEBU gestaltet, einem Berliner Duo firr visuelle
Kunst, das einen Blick hinter unsere Kulissen geworfen hat.

Viel SpaB bei der Lektire!

lhre Schaubtihne

September—-Dezember

Dear Audience,

the drastic budget cuts have pushed Berlin's cultural
scene into an existential crisis. We too had to cancel two
productions and temporarily close our studio. That hurts
us very much. For the coming years, the Senate is strugg-
ling to find solutions in dialogue with the cultural institu-
tions — the outcome remains to be seen. Nevertheless, we
remain confident and we are strengthened by your encou-
ragement last season. Not least for this reason, but also
thanks to our supporters and international co-production
partners, we are able to present a diverse program for

the 2025/26 season and give you a look at the premieres
until December. Three of the productions have already
premiered at major international festivals in Avignon,
Venice and Vienna.

The season will open in September with a new pro-
duction directed by Thomas Ostermeier, who has turned
his attention to another Henrik Ibsen play with »The Wild
Ducks, which investigates the role and value of lies. Do
we need to lie to ourselves about our lives to be able to
live at all?

»The Seer«, directed by Milo Rau, also premieres in
September. In collaboration with actress Ursina Lardli,
who plays a war photographer in this play, and Azad
Hassan, a teacher from Iraq, Milo Rau asks questions
such as: What happens to us when we witness the
suffering of others and earn money from it?

In October, we'll be presenting the world premiere
of »Paradiesische Zusténde« by and with Henri
Maximilian Jakobs in our Ku'damm 156 venue. In it,
Jakobs tells the story of a transition with plenty of
empathy, sharp humour and his own songs.

In »Call me Paris«, Yana Eva Thonnes links the
stories of It Girl Paris Hilton and a young girl called Julia
from Bergisch-Gladbach, exploring the sexism of the
early 2000s. The premiere is also in October.

In Falk Richter’s production »Hannah Zabrisky tritt
nicht auf«, an actress does not want to perform and
seeks another confrontation with herself and the world.
Between dreams, reality, and film scripts from her youth,
she races through her inner resistances and triggers
a chain of further crises. The premiere is in November.

In her new production »Sabotage«, Yael Ronen
examines how we as individuals and as humanity repea-
tedly harm ourselves. Is self sabotage inherent to us as
humans and our societies? We are standing on the brink
of disaster, but perhaps that is also the best starting
point for something new. The premiere is in December.

We are delighted to welcome Alina Stiegler and
Dimitrij Schaad to our ensemble.

Our new campaign for the 2025/26 season was
designed by ZEBU, a Berlin-based duo for visual art,
who took a look behind our scenes.

Enjoy reading!
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Die Wildente

von Henrik Ibsen

In einer Fassung von Maja Zade und Thomas Ostermeier

unter Verwendung der Ubersetzung von Hinrich Schmidt-Henkel

Regie: Thomas Ostermeier

pe Gregers Werle nimmt nach vielen Jahren der
Abwesenheit eine Einladung in das Haus seines Vaters
an. Er ist dem alten Werle, einem reichen Industriellen,
lange aus dem Weg gegangen, denn der Vater hatte die
verstorbene Mutter betrogen und sie in die Alkoholsucht
getrieben. Zu der Essensgesellschaft, bei der Vater
Werle seine Beziehungen zu den wichtigsten Politikern
der Stadt pflegt und seine Haushalterin als potenzielle
neue Lebenspartnerin prasentiert, hat Gregers auch
Hjalmar Ekdal, seinen besten Freund aus Kindertagen,
eingeladen. Im Gesprach mit Hjalmar wird Gregers klar,
dass sein Vater nicht nur Hjalmars Vater wegen eines
Betrugs, an dem er selber beteiligt war, ins Gefangnis
gebracht und die ehemals wohlhabende Familie in

den Ruin getrieben, sondern auch seine ehemalige
Geliebte Gina mit Hjalmar verkuppelt hat. Fiir Gregers
steht fest, was zu tun ist. Er zieht bei Hjalmar und Gina
ein, die mit ihrer Tochter Hedwig und Hjalmars Vater
zusammenleben, um die Liigen, auf denen ihre Existenz
basiert, zu enthiillen. Die Wabhrheit tiber die Vergangen-
heit und die Machenschaften seines Vaters zu erfahren,
wird der gesamten Familie Ekdal dabei helfen, ein
glucklicheres, ein ehrliches Leben zu fiihren, davon ist
Gregers uUberzeugt.

Zwei Jahre nachdem Ibsen mit »Ein Volksfeind« ein
Stlick tber die Bedeutung der Wahrheit geschrieben
hatte, entstand mit »Die Wildente« ein Text, der den
Wert der Liige erforscht. Braucht man Lebensliigen,
um Uberhaupt Leben zu kénnen? Sind Wahrheit und
absolute Ehrlichkeit immer gut, oder kénnen sie auch
destruktiv sein? Und inwieweit darf man tUberhaupt

in das Leben anderer Menschen eingreifen?

EN After many years of absence, Gregers Werle accepts
an invitation to his father's house. For a long time he
had avoided contact with Werle senior, a rich industrialist,
because his father had been unfaithful to his now dead
mother and driven her to alcoholism. His father hosts
a dinner party where he nurtures his relationships

to the most important local politicians and presents
his housekeeper as a potential new partner, to which
Gregers also invites Hjalmar Ekdal, his best friend from
childhood. In conversation with Hjalmar, Gregers finds
out that his father not only landed Hjalmar's father in
prison for a fraud in which he himself was involved, but
also arranged the match between Hjalmar and his former
lover Gina. Gregers knows what he must do. He moves
in with Hjalmar and Gina, who also live with their daughter
Hedvig and Hjalmar’s father, to uncover the lies on which
their lives are based. Gregers is convinced that finding
out the truth about the past and his father’s deceptive
schemes will help the whole Ekdal family to live a happier,
more honest life.

Two years after »An Enemy of the People«, a play about
the importance of the truth, Ibsen wrote »The Wild Ducke,
a play that investigates the value of lies. Do we need to

lie to ourselves about our lives to be able to live at all? Are
truth and absolute honesty always good, or can they be
destructive too? And to what extent should we interfere
in the lives of others at all?

Mit: Thomas Bading, Marie Burchard, Stephanie Eidt, Marcel Kohler,
Magdalena Lermer, Falk Rockstroh, David Ruland, Stefan Stern
Biihne: Magda Willi

Kostiim: Vanessa Sampaio Borgmann

Musik: Sylvain Jacques

Dramaturgie: Maja Zade

Licht: Erich Schneider

Premiere

Die Premiere war am 5. Juli 2025 im Rahmen des Festival d’Avignon.
Premiere in Berlin: 12. September 2025

Koproduktion: Festival d’Avignon, Teatro di Roma — Teatro Nazionale




Die Seherin

von Milo Rau
Mitarbeit Text: Ursina Lardi
Regie: Milo Rau

DE In »Die Seherin« spielt Ursina Lardi eine Kriegsfoto-
grafin: Auf der Suche nach Sujets des Grauens bereist
sie die Krisengebiete dieser Welt. Es wirkt, als wire sie
dem Leid und dem Schrecken stets einen Schritt voraus
und dabei selbst unverwundbar. Doch dann muss sie
am eigenen Leib erfahren, was Gewalt bedeutet. Die
gefeierte Kriegsfotografin wird zur verbitterten Kassandra,
die gegen die Blindheit unserer Zeit ankampft. Wir
erfahren die Abgriinde und Einsamkeit, den Zynismus und
die Weisheit eines Menschen, der alles gesehen hat.
Das neue Stuck von Milo Rau basiert auf Lebens-
geschichten von Kriegsfotograf_innen, irakischen
Biirger_innen und eigenen Erlebnissen wie der
Begegnung mit dem Lehrer Azad Hassan in Mossul:
Wihrend der Besetzung durch den Islamischen Staat
wurde ihm als Strafe eine Hand abgetrennt. Inspiriert
von Sophokles' Figur Philoktet, die aufgrund einer
Verletzung alles verliert und aus der Gesellschaft
verbannt wird, geht Rau der Zerbrechlichkeit unserer
Gewissheiten auf den Grund. Warum ist Gewalt so
verfihrerisch? Was bleibt, wenn Krieg und Terror die
uns bekannte Welt zerstéren? Was geschieht mit
uns, der Welt, der Kunst, wenn wir das Leid der
Anderen betrachten und daran verdienen? Was heif3t
Zeug_innenschaft? Kann Kunst Leid lindern?

Milo Rau, geboren 1977 in Bern, ist Intendant der
Wiener Festwochen | Freie Republik Wien. Als Regisseur
und Autor vertffentlichte er an die 100 Theaterstiicke,
Filme, Blicher und Aktionen. Seine Theaterproduk-
tionen waren u. a. zum Berliner Theatertreffen, Festival
d’Avignon, Biennale di Venezia, Wiener Festwochen
und Brusseler Kunstenfestivaldesarts eingeladen.
Von 2018 bis 2024 war er Kiinstlerischer Leiter des
NTGent (Belgien). »Die Seherin« ist nach »Mitleid.
Die Geschichte des Maschinengewehrs«, »LENIN«
und »Everywoman« die vierte Produktion von Milo Rau
an der Schaubtihne.

Uraufflihrung

EN In »The Seer«, Ursina Lardi plays a war photographer
who travels to conflict areas around the world in search
of images of dread. She always seems one step ahead
of the suffering and horror, and at the same time
untouchable. But then she is forced to experience what
violence means first-hand. The celebrated war photo-
grapher becomes a bitter Cassandra fighting against the
blindness of our times. We witness the darkness and
loneliness, the cynicism and wisdom of a person who
has seen it all.

This new play by Milo Rau is based on the life
stories of war photographers, Iraqi citizens and his own
experiences, such as his encounter with the teacher
Azad Hassan in Mosul, whose hand was cut off as
punishment during the occupation by the Islamic State.
Inspired by Sophocles’ character Philoctetes, who loses
everything after an injury and is banished from society,
Rau probes the fragility of our certainties. Why is
violence so seductive? What remains when war and
terror have destroyed the world as we know it? What
happens to us, the world, art, when we are witnesses
to the suffering of others and earn money from it? What
does it mean to be a witness? Can art alleviate suffering?

Milo Rau, born in Bern in 1977, is the artistic director
of the Vienna Festival | Free Republic of Vienna. As

a director and author, he has published nearly 100
theatre plays, films, books and activist projects. His
theatre productions have been invited to the Berliner
Theatertreffen, Festival d’Avignon, Biennale di Venezia,
Vienna Festival and Brussels Kunstenfestivaldesarts,
among others. From 2018 to 2024, Milo Rau was the
artistic director of NTGent (Belgium). Following »Mitleid.
Die Geschichte des Maschinengewehrs«, »LENIN«
and »Everywoman«, »The Seer« is Milo Rau’s fourth
production at the Schaubtihne.

Mit: Ursina Lardi, Azad Hassan (Video)

Biihne, Kostiim: Anton Lukas

Sounddesign: Elia Rediger

Video: Moritz von Dungern

Dramaturgie: Bettina Ehrlich, Carmen Hornbostel

Licht: Erich Schneider

Ubersetzung, Sprachcoach Arabisch: Susana Abdul Majid
Beratung, Koordination (Irak): Sardar Abdullah

Premiere

Die Premiere war am 5. Juni 2025 im Rahmen der Wiener Festwochen.
Premiere in Berlin: 19. September 2025

Koproduktion: Wiener Festwochen | Freie Republik Wien,
La Biennale di Venezia
Mit Unterstiitzung des Goethe-Instituts und Fondament

Auf Deutsch und Arabisch mit deutschen Ubertiteln
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Paradiesische Zustande

von und mit Henri Maximilian Jakobs

Urauffiihrung

In einer Fassung von Henri Maximilian Jakobs und Elisa Leroy

Eingerichtet von Thomas Ostermeier

pe Wie flihlt es sich an, immer einen Schneeanzug

zu tragen, auch am Strand oder im Freibad? Unz&hlige
Schichten von Kleidung, um den eigenen Kérper
verschwinden zu lassen? Johann, die Hauptfigur in
»Paradiesische Zustande, fiihlt sich die meiste Zeit

so — oder wie ein Wolpertinger, ein Fabelwesen, das
aus verschiedenen schlecht zueinander passenden
Tieren zusammengesetzt ist. Ob im Strandurlaub, bei
der Arbeit im Berliner Wurst-Start-up »Le sausage«
oder auf einem Morgen-Rave — irgendetwas stimmt
nicht ganz. Es braucht eine gescheiterte Liebesbezie-
hung und den Gang in die Abgriinde der Psychiatrie,
damit klar wird: Johann ist trans* und muss etwas
Grundsétzliches dndern, wenn das Leben weitergehen
und vielleicht sogar paradiesisch werden soll. Gegen
alle Widerstande und mit Hilfe seiner besten Freundin
Louise wird Johann endlich bei Licht duschen und
gelassen vor dem Spiegel stehen.

Henri Maximilian Jakobs hat ein Buch tber eine
groBe Entscheidung geschrieben, die er auch selbst
getroffen hat. Sein Roman »Paradiesische Zusténde«
erzdhlt die Geschichte einer Transition, des langen
Wegs zur Selbsterkenntnis und des Hindernislaufs
durch Behorden und Amter, und er verbindet dabei
Einfuhlungsvermégen und beiBenden Humor. Fur diese
Erz&hlung sucht er in unserer Spielstédtte Ku'damm
156 eine Form, diese mit Worten und eigenen Songs
begreiflich zu machen.

Henri Maximilian Jakobs ist in Miinchen geboren und
aufgewachsen. Nach seinem Studium der Jazzmusik
lebt er als Musiker, Autor und Schauspieler in Berlin.

Er veroffentlicht Platten und tourt unter eigenem Namen
und mit verschiedenen Bands. Seit 2021 ist er zudem
in verschiedenen Rollen in Berlin zu sehen, u.a. am
Theater an der Parkaue, im Heimathafen Neukélin

und den Sophiensaelen sowie an der Schaubiihne
(»Das Leben des Vernon Subutex 1«, »House of Dance«).

eN How would it feel to always wear a snowsuit, even
on the beach or at the outdoor pool? Countless layers
of clothing to make your own body disappear? Johann,
the main character in »Paradiesische Zustande«, feels
like this most of the time — or like a Wolpertinger, a
mythical creature made up of various ill-fitting animals.
Whether on a beach holiday, at work in the Berlin
sausage start-up »Le sausage« or at a morning rave —
something is not quite right. It takes a failed love affair
and a trip to the depths of psychiatry for it to become
clear: Johann is trans* and has to change something
fundamental if life is to continue and perhaps even
become heavenly. Against all odds and with the help
of his best friend Louise, Johann will finally shower
in the light and stand calmly in front of the mirror.
Henri Maximilian Jakobs has written a book
about a big decision that he also made himself.
His book »Paradiesische Zusténde« tells the story
of a transition, the long road to self-awareness and
the obstacle course through authorities, offices and
social challenges, combining empathy and biting
humour. He is looking for a way to make this story
comprehensible on the stage of Ku'damm 156 using
language and his own songs.

Henri Maximilian Jakobs was born and grew up

in Munich. After studying jazz music, he lives as a
musician, author and actor in Berlin. He publishes
records and tours under his own name and with
various bands. Since 2021 he has also performed
in various roles in Berlin, including at Theater an der
Parkaue, Heimathafen Neukolln and Sophiensaele
as well as at the Schaubiihne (»*Vernon Subutex 1«,
»House of Dancex«).

Kiinstlerische Mitarbeit: Max Immendorf, Elisa Leroy
Raum und Kostim: Ulla Willis

Musik: Henri Maximilian Jakobs

Choreografie: Johanna Lemke

Dramaturgie: Bettina Ehrlich

Licht: Aljoscha Glodde

Premiere

Premiere: 1. Oktober 2025

Gefdrdert im Rahmen von FIND 2025 aus Mitteln des Landes Berlin,
Senatsverwaltung fiir Kultur und Gesellschaftlichen Zusammenhalt
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Call me Paris

von Yana Eva Thoénnes
Regie: Yana Eva Thonnes

pE »Everyone should have fun with my image«
(Paris Hilton)

Los Angeles, 2004: Paris Hilton, Multimillionen-Dollar-
Erbin des Hilton Hotel-Imperiums, legt ihren kometen-
haften Aufstieg vom It-Girl der Nullerjahre zum Reality-
TV-Star und zur ersten Influencerin hin. Wahrend Paris
gerade als Erfinderin des Selfies gefeiert wird, hat ihr
Ex-Freund Rick Salomon ganz andere Bilder des Party-
girls anzubieten und verdffentlicht ihr privates Sextape
unter dem Namen »1 Night in Paris«. Der Film wird zum
meistverkauften Porno der Nullerjahre. Paris versucht
vergeblich, die Rechte an ihrem Bild einzuklagen.

Bergisch Gladbach, 2004: Julia, ein junges blondes
Madchen, kommt neu in die Stadt und bekommt
aufgrund ihrer duBerlichen Ahnlichkeit mit dem
amerikanischen It-Girl in der Schule sofort den Spitz-
namen »Paris« verliehen. Bald schon findet sie sich in
ihrem eigenen Videodreh von »1 Night in Paris« wieder.
Doch wie ist sie da hingekommen? Lange verdrangt
sie diese Nacht. Bis sie 2024 die Memoiren von Paris
Hilton liest. Und die echte Paris darin tber ihr Sextape
schreibt: »Es war, als wiirde ich elektronisch verge-
waltigt werden.« Auf der Suche nach dem Recht an
ihrem eigenen Bild und letztendlich auch einem Teil
ihrer selbst, versucht Julia zu beleuchten, was in der
Vergangenheit wohl passiert sein kdnnte: Wie wurde
sie zu »Paris«? Wo ist ihr Tape? Und wenn sie nicht
mehr ist als die Kopie eines Originals, wer ist dann
das Madchen, das auf dem Tape zu sehen ist? Wer
ist diese Person hinter der Persona?

In »Call me Paris« folgt Yana Eva Thénnes den beiden
Doppelgéngerinnen in das Prisma der traumatischen
Erinnerung und seziert den Kontext in dem diese beiden
wahren Fille stehen: Die Nullerjahre als letztes unge-
brochen misogynes Jahrzehnt, in dem sich gerade das
flachendeckende Internet verbreitet.

Yana Eva Thonnes ist Regisseurin, Autorin und
Performerin. 2015 griindete sie gemeinsam mit
Magdalena Emmerig, Rahel Spshrer und Belle Santos
die Performance-Gruppe THE AGENCY. Im Herbst
2023 inszenierte sie im Studio der Schaubiihne

»In Memory of Doris Bither«.

Urauffiihrung

EN »Everyone should have fun with my image«
(Paris Hilton)

Los Angeles, 2004: Paris Hilton, the heiress to the
multi-million-dollar Hilton hotel empire, is on a meteoric
rise from noughties It girl to reality TV star and first ever
influencer. But just as Paris is being celebrated as the
inventor of the selfie, her ex-boyfriend Rick Salomon
reveals he can offer a quite different kind of picture of
the party girl: he publishes her private sex tape under
the title »1 Night in Paris«. This film becomes the highest
selling porn film of the noughties. Paris tries in vain to
sue for the rights to her own image.

Bergisch Gladbach, 2004: Julia, a young blonde girl,
has just arrived in the city, and due to her resemblance
to the American It girl, is immediately given the
nickname »Paris« at school. She soon finds herself in
her own version of the »1 Night in Paris« video. But
how did she end up there? For a long time, she blocks
out the memory of this night. Until, in 2024, she reads
Paris Hilton's memoirs. And the real Paris writes the
following words about her sex tape: »lt felt like being
electronically raped«. In search of the right to her own
image, and ultimately also for a part of herself, Julia
tries to shed light on what can have actually happened
in the past: how did she become »Paris«? Where is
her tape? And if it is nothing more than a copy of an
original, who is the girl that can be seen in the video?
Who is this person behind the persona?

In »Call me Paris«, Yana Eva Thonnes follows the two
doppelgangers through the prism of traumatic memory,
and dissects the context for both these real-life
cases: the noughties as the last unashamedly
misogynistic decade, which saw the rapid expansion
of an all-encompassing internet.

Yana Eva Thonnes is a director, playwright and performer.
In 2015, she founded the performance group THE
AGENCY together with Magdalena Emmerig, Rahel
Spoéhrer and Belle Santos. In the fall of 2023, she
staged »In Memory of Doris Bither« at the Schaubtihne
studio.

Mit: Jule Béwe, Holger Biilow, Ruth Rosenfeld, Alina Stiegler
Biihne: Katharina Pia Schiitz

Kostim: Elke von Sivers

Musik: Ville Haimala

Dramaturgie: Nils Haarmann

Licht: Marcel Kirsten

Premiere

Die Premiere war am 1. Juni 2025 im Rahmen der Biennale di Venezia.
Premiere in Berlin: 29. Oktober 2025

Koproduktion: La Biennale di Venezia, Emilia Romagna Teatro
ERT/National Theatre, Italien, National Kaunas Drama Theatre, Litauen und
PROSPERO NEW Platform co-funded by the Creative Europe programme
of the European Union

Gefordert von der Heinz und Heide Diirr Stiftung

Auf Deutsch und Englisch mit deutschen und englischen Ubertiteln
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Hannah Zabrisky
tritt nicht auf

von Falk Richter
Regie: Falk Richter

pe Hannah Zabrisky will nicht auftreten. Sie will das Stick,
das sie seit Wochen probt, nicht mehr spielen. Sie will
sich nicht mit ihrer Einsamkeit, ihrem korperlichen Zerfalll,
ihrer Angst vor dem Alterwerden auseinandersetzen: Sie
ist eine Frau ohne Familie, ohne enge Freund_innen. Sie
blickt zurlick auf eine groBe Karriere, aber sie wei nicht,
ob die kommenden Jahre irgendetwas bereithalten, fir das
es sich lohnt, morgens aufzustehen. Vor den Tiren des
Theaters tobt ein Clusterfuck an miteinander verwobenen
Problemen: immer schneller eskalierende Kriege und poli-
tische Konflikte, abschmelzende Demokratien, Disruption.
Hannah will ein neues Skript, eine andere Konfrontation
mit sich und der Welt. Es gab mal eine Intensitét in ihrem
Leben, einen Glauben daran, dass die eigene Kunst etwas
verdndern kodnnte. Da war mal eine rebellische Teenagerin
in ihrem Korper, die verstummt ist Uber die Jahre, und die
sich langsam wieder zu Wort meldet: Was willst du mit Dir,
deiner Kunst und deinem Leben? Auf welcher Seite der
Geschichte willst du stehen? Irgendwo zwischen Flucht

in den Exzess, Traum, Realitat und den Filmskripten der
Lieblingsregisseure ihrer Jugend rast Hannah durch ihre
inneren Widerstande, improvisiert an gegen die Skripte
der Gegenwart. Sie bringt die anderen Schauspielerinnen
und Schauspieler ihres Ensembles, den Regisseur, die
Autorin, den Produzenten an ihre Grenzen und dariiber
hinaus. Als sie sich weigert, einfach so weiter zu machen,
|6st das bei den anderen Ensemblemitgliedern eine Ver-
kettung aus Verwirrungen, ungeplanten Entgleisungen,
Konflikten, Krisen, aber auch ungeahnten Allianzen und
neuen Verbindungen aus. Schon bald verschieben sich
die Ebenen von Schauspieler_innen und Rollen, von Rea-
litat und Fiktion. Die Konflikte und Fragen des Stiickes,
das geprobt werden soll, verschrénken sich mit den realen
Herausforderungen und Problemen, die den Regisseur,
die Autorin, die Schauspielerinnen und Schauspieler
umtreiben — bis die Grenzen zwischen Kunst und Leben
restlos verschwimmen.

Falk Richter wurde 1969 in Hamburg geboren und
arbeitete viele Jahre lang als Autor und Regisseur an

der Schaublihne. Seitdem inszenierte er an zahlreichen
deutschsprachigen und internationalen Theatern und
wurde 2018 fiir seine Inszenierung »Am Kdnigsweg« zum
Regisseur des Jahres (Theater heute) gewihlt. In der
Spielzeit 2023/24 kamen seine Produktionen »The
Silence« und »Bad Kingdom« an der Schaubtihne zur Pre-
miere. Erstere wurde zum Theatertreffen 2024 eingeladen.

Urauffiihrung

EN Hannah Zabrisky doesn't want to go on stage. She no
longer wants to perform the play she's been rehearsing
for weeks. She doesn't want to be confronted with her
own loneliness, her physical decay, her fear of growing
older: she is a woman without any family, without any
close friends. She can look back on a great career, but
she doesn’t know whether the coming years have anything
in store for her that might make it worth getting up in the
morning. Outside of the theatre, a clusterfuck of entangled
problems is running riot: wars and political conflicts that
seem to be escalating ever faster, democracies ground
down, disruption. Hannah wants a new script, a different
kind of confrontation between herself and the world. There
used to be an intensity to her life, a belief that her own art
could change things. There used to be a rebellious teen-
ager inside of her, who fell silent over the course of the
years, and is now speaking up again. What do you want
with yourself, your art, your life? Which side of history do
you want to be on? Somewhere between a dream, reality
and the film scripts of her favourite directors, Hannah
races through her internal forms of resistance — impro-
vising against the scripts of the present. She pushes the
other actors and actresses in her ensemble, the director,
the author and the producer to their limits and beyond.
When she refuses to simply carry on, this triggers a chain
of confusion, unplanned derailments, conflicts, crises, but
also unexpected alliances and new connections among
the other members of the ensemble. The levels of actors
and roles, reality and fiction soon shift. The conflicts and
questions of the play being rehearsed become intertwined
with the real challenges and problems facing the director,
the author and the actors — until the boundaries between
art and life become completely blurred.

Falk Richter was born in Hamburg in 1969 and worked
for many years as a playwright and theatre maker at the
Schaubiihne. He subsequently directed productions at
numerous Germanspeaking and international theatres and
was voted Director of the Year (Theater heute) in 2018 for
his production »Am Koénigsweg«. In the 2023/24 season
his productions »The Silence« and »Bad Kingdom« premi-
ered at the Schaubuhne. »The Silence« was invited to the
2024 Theatertreffen.

Mit: Pia Amofa-Antwi, Damir Avdic, Jule Bowe, Ruth Rosenfeld,
Renato Schuch, Kay Bartholoméaus Schulze, Alina Vimbai Strahler
Biihne: Nina Wetzel

Kostiim: Andy Besuch

Musik: Daniel Freitag

Video: Chris Kondek

Dramaturgie: Nils Haarmann

Licht: Erich Schneider

Premiere

Premiere: 22. November 2025
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Sabotage

von Yael Ronen
In einer Ubersetzung von Irina Szodruch
Regie: Yael Ronen

DE Saboteure, das sind die anderen. Wirklich?
Sabotieren wir uns nicht immerzu selbst am besten?
Wie kann es sonst sein, dass eine Menschheit, die auf
einem Berg an Daten sitzt, in einer Flut an Erkenntnissen
schwimmt und tber unzéhlige Technologien verfiigt,
sich selbst weiterhin so schadet? Ist die Selbstsabo-
tage uns Menschen und unseren Gesellschaften
eingeschrieben? Werfen wir uns deshalb, wider
besseres Wissen, in autoritare Untiefen und stiirzen
uns in die Klimakatastrophe?

Auch als Individuen stehen wir uns selbst am
meisten im Weg und verhindern das eigene Gliick ganz
allein: Die vertrédelte E-Mail, das verpasste Treffen,
die verspétete Liebesbekundung. Wir sabotieren uns,
bauen uns Gedankenwelten, die aktiv dazu beitragen,
eigene Ziele zu verfehlen. Selbstsabotage hat aber auch
eine entlastende Funktion: Vermeidet man jede Anstren-
gung, dann kann man leicht das eigene Scheitern auf
duBere Umstande schieben. Dieser Effekt ist aber nur
kurzfristig und fuhrt in eine Abwaértsspirale, bis man
schlieBlich in Apathie und Zynismus verharrt. Vermeiden
wir Schmerz um jeden Preis, auch um den Preis unseres
eigenen Gliicks? Wird unser Hang zur Selbstsabotage
soweit reichen, dass wir als Menschheit, durch tech-
nologische Erfindungen, Krieg und Umweltzerstorung,
unsere eigene Selbstausléschung vollziehen? Wir
stehen am Abgrund; aber vielleicht ist das auch der
beste Startpunkt fiir etwas Neues.

Yael Ronen wurde 1976 in Jerusalem geboren. Sie
studierte Szenisches Schreiben am HB Studio in New
York und Regie am Seminar HaKibbutzim in Tel Aviv. An
der Schaubiihne zeigte Yael Ronen zundchst beim FIND
ihre in Israel entwickelten Stiicke. Zusammen mit dem
Ensemble der Schaubiihne sowie mit paldstinensischen
und israelischen Schauspieler_innen entwickelte sie

die Arbeiten »Dritte Generation« (2009) sowie »The Day
Before the Last Day« (2011). Von 2015 bis 2023 war sie
Hausregisseurin am Maxim Gorki Theater. Seit der Spiel-
zeit 2023/24 inszeniert Yael Ronen wieder regelméBig
an der Schaubtihne. Die bisher entstandenen Arbeiten
»Bucket List« (eingeladen zum Theatertreffen 2024) sowie
»Replay« sind weiterhin Teil des Repertoires.

Urauffiihrung

EN Saboteuers, that's always other people. Really? Aren't
we always sabotaging ourselves? How else could it be
that humanity, sitting on top of a mountain of data, swim-
ming in a flood of knowledge and with countless technol-
ogies available to us, continues to harm itself this way?

Is self-sabotage inherent to us as humans and our soci-
eties? Is that why we're throwing ourselves, against our
better knowledge, into the dark depths of authoritarianism
and plunging ourselves into climate catastrophe?

Also as individuals, we ourselves get in our own way
and thwart our own happiness: the forgotten email, the
missed meeting, the declaration of love that's too late.
We sabotage ourselves, carve out patterns of thinking for
ourselves that actively contribute to us failing to reach our
own goals. But self-sabotage also makes things easier
for us: if you avoid anything difficult, then you can easily
blame external circumstances for your own failure. But
the effect is only short-term and leads to a downward
spiral that continues until you end up stuck in apathy and
cynicism. Do we avoid pain at any cost, even at the cost
of our own happiness? Will our tendency towards self-
sabotage go so far that through technological inventions,
war and the destruction of the environment we'll bring
about our own extinction as humanity? We're standing at
the precipice; but maybe that's the best starting point for
something new.

Yael Ronen was born in 1976 in Jerusalem. She studied
playwrighting at the HB Studio in New York and
directing at the HaKibbutzim Seminar in Tel Aviv. Yael
Ronen first presented plays, that she had developed in
Israel, during the FIND festival at the Schaubihne. She
then developed the plays »Dritte Generation« (Third
Generation; 2009) and »The Day Before the Last Day«
(2011) in collaboration with the Schaubiihne ensem-
ble and with Palestinian and Israeli actors. She was
in-house director at the Maxim Gorki Theater from 2015
to 2023. Since the 2023/24 season, Yael Ronen has
been directing plays at the Schaubtihne regularly again.
The plays she has created so far, »Bucket List« (invited
to the 2024 Theatertreffen) and »Replay«, are still run-
ning in the repertoire.

Mit: Carolin Haupt, Eva Meckbach, Dimitrij Schaad, Konrad Singer
Bilihne: Magda Willi

Kostiim: Amit Epstein

Musik: Yaniv Fridel und Ofer (OJ) Shabi

Video: Stefano di Buduo

Dramaturgie: Martin Valdés-Stauber

Premiere

Premiere: 4. Dezember 2025
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Ohne Sprache keine Luge

Ein Gesprach mit René Allonge (Erster Kriminalhauptkommissar der Polizei Berlin)

und Christian Bermes (Professor fiir Philosophie)

Schaubiihne: Ibsens »Die Wildente«, die bei uns diese
Spielzeit in der Regie von Thomas Ostermeier Premiere
feiert, kreist um verschiedene Spielformen der Liige.
Und nattrlich geht es darum, was passiert, wenn Dinge
ungefragt aufgedeckt werden. Herr Bermes, inwiefern
sind Liigen ein Problem der Philosophie?

Christian Bermes: Vielleicht kann man am besten mit
Psalm 116 antworten: »Die Menschen ltigen. Alle.« Und
die Philosophie interessiert, was Menschen umtreibt.

Im Falle der Liige ist es die Differenz zwischen Schein
und Sein, Wahrhaftigkeit und Unaufrichtigkeit und Wahr-
heit und Falschheit. Ich selbst beschéftige mich damit,
weil mich Themen der Sprachphilosophie interessieren
und ich Uber Satze stolpere wie: »Bilder kdnnen nicht
ligen«. Ich denke allerdings, dass Liigen und Bilder nicht
zusammenpassen, denn Grundvoraussetzung fir das
Liigen ist immer die Sprache. Ohne Sprache keine Lige.

Die Menschen
lugen. Alle.

SB: Herr Allonge, wann begegnen lhnen Ligen im
Alltag oder in lhrer Arbeit?

René Allonge: Liigen sind mir natirlich auch schon

in der Kindheit begegnet. Aber ich habe insbesondere
durch den Beruf mit Liigen und Unwahrheiten zu tun.

Ein Verdachtiger hat ja das Recht, die Aussage zu
verweigern. Er darf uns sogar belligen und darauf hoffen,
dass wir diese Liige nicht enttarnen. Es ist meine Auf-
gabe als Ermittler, die Wahrheit tiber die Tatereignisse
herauszufinden. Ich habe in meiner tiber 30-jahrigen
Berufszeit sehr viele Gestandnisse miterlebt, Menschen
erlebt, die eine Liige eingerdumt haben. Und das sind
fur mich als Ermittler immer faszinierende Momente, weil
dem Gestandnis meistens eine mehrsekiindige Ruhe-
phase vorausgeht. Ein Nachdenken, Luftholen, man kann
es formlich im Gesicht der Leute ablesen: »Jetzt kommt
etwas.« Jemand entscheidet, seine bisherige Taktik auf-
zugeben, gibt sich geschlagen und erzdhlt uns etwas.

SB: Das muss ein ganz besonderer Moment sein, in den
man sicher nicht hinein sprechen sollte. Die Erfahrung
lehrt einen genau in diesem einen Moment ebenso inne-
zuhalten, zu schweigen?

RA: Das verlangt allen Beteiligten sehr viel ab, vor
allem den vernehmenden Beamten. Als Ermittler diirfen
wir nicht tduschen und liigen, aber kriminalistische
List anwenden.

Gesprach

SB: Herr Bermes, in »Die Wildente« von Ibsen gibt es
eine junge Frau, Hedvig, die zu erblinden droht, und nie-
mand sagt ihr das. Man belugt sie, um sie zu schitzen ...
Ligt man manchmal, um andere zu schiitzen?

CB: Warum liigen Menschen? Wahrscheinlich aus den
niedrigsten und aus den héchsten Motiven. Interessant
ist allerdings, dass wir jedoch alle die Intuition teilen,
dass auch die ehrenwerteste Liige immer noch eine Liige
bleibt. Dabei sind die Formen der Liige sehr vielfiltig.
Man ltigt zum Beispiel, um einem anderen Schaden zuzu-
fligen, ohne selbst davon zu profitieren. Man kann ltigen,
um anderen zu schaden und selbst davon zu profitieren.
Man kann ltigen, um davon zu profitieren, allerdings ohne
anderen zu schaden ... Es gibt ein ganzes Arsenal an
Moglichkeiten. Ein interessanter Fall sind auch Lugen, die
weder jemandem schaden noch nutzen, ein Scherz etwa.

Warum lugen
Menschen?
Wahrscheinlich aus
den niedrigsten und
aus den hochsten
Motiven.

SB: In der »Wildente« glaubt Gregers Werle, der nach
Jahren in sein Elternhaus zurtickkehrt, an ein »Leben in
Wahrheit« und 6ffnet Abgriinde, indem er immer auf die
Wahrheit besteht und anderen aufzwingt, Dinge zu erfahren.

CB: Diese Figur, Gregers, ist ein Ideologe des Authen-
tischen, der andere fortwahrend zu bekehren sucht. Die
soziale Welt erfordert nicht, immer im hochsten MaBe
authentisch zu sein. Das Leben wiirde nicht funktionie-
ren, wenn wir uns dauernd sprachlich oder kdrperlich
auf den Leib riicken wiirden. Gesellschaft funktioniert
auf Distanz. Betrachten wir die Floskel, die wir seit eini-
gen Jahren immer wieder horen: »Alles gut.« Natrlich ist
nicht alles gut. Aber diese Floskel will ja auch gar nicht
sagen, dass alles gut ist. Vielmehr will sie geradezu

vor einem Authentizititswahn warnen und eine Distanz
aufbauen, um zu sagen: Bis hierhin und nicht weiter.

RA: Eine Luige ware fiir mich keine denkbare Reaktion,
um meinem Gegenliber zu signalisieren, dass ich tiber
etwas nicht sprechen will. Meistens endet es unange-

nehm, wenn man die Unwahrheit spricht. Das lernt man
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schon frith, wenn man vergeblich Lehrer, Eltern oder
Freunde anliigt. Zumindest war das bei mir so, denn
ich kann mir meine Liigen nicht merken. Das ist mein
Problem. Ich will auch keine Gedéachtnisleistung darauf
verschwenden, mir etwas Fiktives zu merken.

Ich will auch keine
Gedachtnisleistung
darauf verschwenden,
mir etwas Fiktives

zu merken.

CB: Das ist ein besonderes Charakteristikum des
Liigens. Lugen erfordern ein ganz langes Gedachtnis.
Nicht umsonst gibt es den Spruch: »Liigen haben kurze
Beine«. Der veritable Liigner muss immer zweigleisig
fahren. Er muss wissen, was stimmt, und er muss
wissen, was gelogen ist und was er immer schon
zusammengelogen hat. Das Liigengespinst erweitert
sich mit jedem Satz und auf Dauer kann man das kaum
aushalten. Das wahre Sprechen hat demgegentiber
eine entlastende Funktion. Es entlastet vor der kognitiven
Uberforderung, den ganzen Liigenhaushalt immer
prasent zu haben und zusammenhalten zu miissen.

SB: Herr Bermes, Sie schreiben »die Llge, sie nimmt
den guten Glauben, um das Falsche glauben zu
machen«. Was macht es mit einem Menschen, belogen
zu werden?

CB: Das Aufdecken einer Liige fiihrt zu einer Enttau-
schung, die nicht einfach zu kitten ist. Der Ligner sagt
ja nicht einfach nur etwas Falsches, sondern verfihrt
auch das Gegenuber und lasst ihn das Falsche glauben.
Ubrigens scheint mir, dass ein Gestsndnis gegentiber der
Polizei von einem Gestidndnis gegentiber dem Opfer zu
unterscheiden ist. Es ist leichter, sich gegeniiber einer drit-
ten Person zu offenbaren. Das ist deshalb so interessant,
weil wir Praktiken und Institutionen des Freisprechens
kennen. Denken Sie etwa an die Beichte. In der »Wild-
ente« gibt es solche oder dhnliche Institutionen nicht. Der
Lebenslige wiirde eigentlich eine Lebensbeichte entspre-
chen. Aber es gibt niemanden, der sie abnehmen kénnte.

SB: Herr Allonge, Sie sagten, dass eine kriminalistische
List legitim, Tauschung aber in lhrer Arbeit nicht
gestattet ist. Was macht es mit Ermittler_innen, immer
wieder List anwenden zu miissen? Und andererseits

Gesprach

gibt es ja auch verdeckte Polizeiarbeit: Ist da nicht mehr
als List vonnoten?

RA: Das Gesetz schreibt uns vor, dass wir als staatliche
Ermittlungsbehdrde eine_n Festgenommene_n oder
Beschuldigte_n nicht beliigen diirfen, also auch

nicht die Unwahrheit sagen dirfen, um eine Aussage
zu beeinflussen. Wir diirfen aber offene Fragen in

den Raum stellen, z. B.: Kénnen Sie sich vorstellen,
was unsere Spurensicherung am Tatort gefunden

hat? Wenn jemand darauf antwortet, dann ist das ein
eigener Entschluss.

Bei verdeckter Ermittlungsarbeit wird es wirklich
spannend. Da gibt es verschiedene Abstufungen. Die
unterste Form sind die sogenannten »NoeP«, also nicht
offentlich ermittelnde Polizeibeamt_innen, die eine
kurzfristige Legende annehmen. Aber es gibt natirlich
auch die verdeckten Ermittler_innen, die tber einen
langeren Zeitraum mit einer Legende leben — und
in gewisser Weise ist das auch eine Lebensliige, die
vorgespielt wird, um schwerste Straftaten zu ermitteln.
Die Legendenpflege ist aufwendig: Sie wird vor allem
dann gepflegt, wenn kein Einsatz stattfindet. Man
investiert also von staatlicher Seite sehr viel, um bei
Bedarf darauf zurtickgreifen zu kdnnen. Die Einsatzkréfte
mussen die Legendenpflege oft liber einen langeren
Zeitraum in ihren Alltag einbetten. Das ist fur die Poli-
zist_innen, die solche Aufgaben libernehmen, unheim-
lich schwer. Diese Kolleg_innen werden psychologisch
betreut, damit es nicht zu einem Verschwimmen der
Lebenswelten kommt — oder man in der Rolle auffliegt.

SB: Ich wiirde gern den Begriff der Rolle aufgreifen.
Denn auch in sozialen Interaktionen — zur gegenseitigen
Entlastung — spielen wir ja Rollen, halten wir Fassaden
aufrecht, um soziale Interaktion zu stabilisieren. In dieser
Perspektive nagen Liigen nicht an den Grundfesten

des Miteinanders, sondern sind eine Voraussetzung fir
soziales Handeln. Somit wéren Ligen allgegenwértig

in menschlichen und sozialen Beziehungen. Wie viel
Aufrichtigkeit braucht das soziale Leben und wie

viel Aufrichtigkeit hélt es aus?

CB: Ich bin ein ganz klein wenig vorsichtig, die moderne
soziale Welt so zu beschreiben, als wére alles Lug und
Trug. Ich bin deshalb vorsichtig, weil ich glaube, dass
wir in der modernen Welt soziale Praktiken ausgebildet
haben, die uns gleichermaBen vor Uberforderungen
des Inkorrekten und Korrekten schiitzen, denn auch ein
Aufrichtigkeitsfanatismus kann andere schadigen.
Takt und Diplomatie sind solche Umgangsformen. Der
Soziologe Helmuth Plessner beschreibt diese Formen
als Zwischenspiele des gesellschaftlichen Lebens. Wir
brauchen diese sensiblen, spielerischen Formen des
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Umgangs in modernen Gesellschaften und man sollte sie
nicht beschédigen, indem man sie als Liigen betitelt. Wir
verlassen uns aufeinander und dieses Vertrauen griindet
in routinierten Gepflogenheiten und Ublichkeiten. Das
alles geschieht sozusagen unterhalb der Unterscheidung
von Liige und Wahrheit. Die manifeste Liige aber sprengt
Regeln, weshalb man sich auf sie nicht verlassen kann.

Die manifeste

Luge aber sprengt
Regeln, weshalb
man sich auf sie
nicht verlassen kann.

SB: Sie sprachen gerade von Zwischenspielen. In vielen
Spielen ist Liigen durchaus vorgesehen und bietet auch
einen Lustgewinn. Spielen Sie da mit? Kann Ligen
SpaB machen?

CB: Mit meinen Kindern habe ich immer mal wieder
Mogel-Motte gespielt. Das Spiel zeichnet sich dadurch
aus, dass man die anderen austricksen muss, indem
man Karten unter den Tisch fallen lasst, ohne dass die
Mitspieler_innen es bemerken. Diese Liigen werden
durch Spielregeln eingehegt und durch die Spielsituation
gerahmt. Ein anderer Fall sind Ubertreibungen. Bewer-
bungsgespréache geben nicht einfach eine Auskunft tiber
die Faktenlage, sondern eine Auskunft darliber, wie man
sich im rechten Licht zu prisentieren weiB. Solche Uber-
treibungen sind noch keine Liige, sondern etwas, was wir
im zwischenmenschlichen Austausch zulassen — aller-
dings in den allen bekannten Grenzen. Und dazu gehort
auch so etwas wie Seemannsgarn: Wir lassen die Uber-
treibung zu, weil wir wissen, dass es eine Ubertreibung
ist und genau deshalb kdnnen wir auch dariiber lachen.
Insofern bin ich im Spiel und beim Seemannsgarn sehr
entspannt, weil sich die Liige nicht versteckt, sondern
hier sozusagen auf offener Blihne auftritt. Sie prasentiert
sich im Schaufenster des kulturellen Miteinanders.

RA: Ich finde es gut, dass es solche Mdglichkeiten im
Mikrokosmos Familie gibt. Alle lassen sich auf das Spiel
ein und wissen, dass es darum geht. Man spielt, ohne,
dass daraus gravierende Folgen entstehen konnten. Im
schlimmsten Fall verliert man das Spiel. Ubertragen auf
das wahre Leben muss man vorsichtiger sein. Wenn
man im privaten Umfeld ein wenig flunkert, dann wiirde
ich das gar nicht moralisieren wollen. Problematisch

Gesprach

finde ich, wenn Liigen Entscheidungsprozesse
beeinflussen. Wenn jemand deshalb bevorteilt oder
benachteiligt wird, dann hat man schon eine Grenze
Uberschritten, etwa durch unwahre Angaben in einem
Bewerbungsprozess. Vermutlich schadet das sogar
allen Beteiligten gleichermaBen.

SB: Ein Pladoyer fiir die Aufrichtigkeit. Wissen Sie,
wann Sie zuletzt gelogen haben?

CB: Darauf kann es natiirlich nur eine (augenzwinkernde)
Antwort geben: »Daran kann ich mich nicht erinnern.«

SB: Wir kommen nicht umhin, auch auf unsere gereizte
Gegenwart zu blicken. Sind die Machenschaften der
Unwahrheiten allgegenwértig geworden? Gegenwdrtig
scheinen wir tiberschwemmt zu werden mit Halb-
wahrheiten und Liigen. In den USA gilt das sogar als
politische Strategie: »Flood the zone with shit.« Ist die
Lige auf dem Vormarsch?

Eine Luge liegt erst
dann vor, wenn das
Falsche zum Wahren
erklart wird.

CB: Ich versuche das etwas abzukiihlen: Unser
demokratisches Gemeinwesen wird insbesondere
dadurch zusammengehalten, dass seine Institutionen
funktionieren, also Rechtsprechung, Strafverfolgung
etc. Intakte Institutionen sichern den sozialen Zusam-
menhalt. Innerhalb dieser Institutionen, und dafir ist
Ihre Arbeit, Herr Allonge, ein sehr gutes Beispiel, lassen
wir keine Lugen zu. Jede Institution schiitzt sich vor
Lugen. Ebenso die Universitat: Wissenschaft schlieBt
Liige aus. Wir wissen sehr genau, was Liige und was
Wabhrheit ist. Noch etwas: Heute wird gesagt, dass die
Sozialen Medien dazu beitragen, dass besonders viel
gelogen wird. Ich kann das nicht ein- oder abschétzen.
Ich bin aber als Philosoph bei solchen Pauschalisierungen
skeptisch und weise darauf hin, dass eine Meinung
keine Luge ist. Eine Liige liegt erst dann vor, wenn das
Falsche zum Wahren erklart wird. Mit Blick auf die USA
und andere Erdteile sieht man allerdings, dass Macht
als eine Anarchie des Unsinns jenseits von Wahrheit
und Falschheit wieder in Mode kommt. Hier wirken
demagogische Mechanismen. Aber nicht nur Liigen
haben kurze Beine, auch Klamauk findet ein Ende.
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SB: Herr Allonge, Sie waren maBgeblich an der
Uberfiihrung des Kunstfilschers Wolfgang Beltracchi
und der Aufklarung vieler weiterer Kunstdelikte beteiligt.
Falscher_innen tauschen und belligen andere.

RA: Kunstfalschung ist eine Form des Betruges, die
durch vorsétzliche Tauschung entsteht. Meistens sind
die Kunsterfdlscher_innen aber nicht diejenigen, die
sich auf der Biihne des Geschehens zeigen. Sie brau-
chen Leute von Welt, die das Auftreten haben, um

ihre Falschungen in die Offentlichkeit zu bringen. Das
Ligenkonstrukt muss der Welt verkauft werden, sprich
bei Christie's, Sotheby's erfolgreich eingeliefert wer-
den. Und da bedienen sich die Félscher_innen anderer
Personen, die dieses schauspielerische Talent und

ein eloquentes, souverdnes Auftreten haben, um das
Auktionshaus bzw. deren Mitarbeiter_innen zu tauschen.

Das Lugenkonstrukt
muss der Welt
verkauft werden.

SB: Welche Rolle spielt dabei der Nachweis der
Provenienz? Wenn ein Kunstwerk auf dem Markt ange-
boten wird, muss die Herkunft nachgewiesen sein.

RA: Bei Beltracchi war es so, dass er die Geschichte
des GroBvaters seiner Ehefrau fiir seine Belange
umgewidmet und umgeschrieben hat. Welch Frevel

an den Vorfahren, die sich nicht dagegen wehren
kénnen! Beltracchi hat angegeben, dass dieser GroB-
vater, Werner Jagers, die Sammlung in den 1920er
Jahren aufgebaut und die Werke direkt beim bekannten
judischen Galeristen Alfred Flechtheim erworben habe.
Beltracchi hat sogar ein Etikett erfunden, was es nur

auf seinen Félschungen gab. Man hétte dieses Liigen-
gerist sehr friih durchbrechen kénnen, wenn man sich
die Lebensdaten von Werner Jagers angesehen hétte:
Geboren 1912. Wenn er also in den 1920er Jahren mit
dem Aufbau dieser immensen Sammlung begonnen
hatte, dann hatte er das im Kindesalter getan. Nicht sehr
plausibel ... durch Befragungen von Familienangehdrigen
brach das Liigengeriist sehr schnell zusammen.

SB: Verstricken sich Filscher_innen selbst in einer
eigenen Lebensliige, sitzen sie ihrer eigenen Lige auf?

RA: In gewisser Weise schon. Um eine solche Lige

wirklich gut am Leben zu erhalten, muss man ab einem
bestimmten Zeitpunkt auch selbst daran glauben. Denn

Gesprach

nur durch diesen Glauben an das Vorgegaukelte bleibt
man glaubwiirdig. Es bleibt, wenn man dann schon

auf dem Weg ist, Uberfiihrt zu werden, immer noch
die Hoffnung, dass man irgendwie rauskommt aus der
Geschichte. Und unter Umstanden stehen viele Jahre
Haft auf dem Spiel. Da erscheint vielen die Luge als das
einfachste Mittel, da irgendwie rauszukommen. Fiir uns
als Ermittelnde beférdert das auch unseren Ansporn, die
Wabhrheit ans Tageslicht zu férdern, damit das Gericht
anhand vollumfanglicher Fakten entscheiden kann.

Um eine solche

Luge wirklich gut am
Leben zu erhalten,
muss man ab

einem bestimmten
Zeitpunkt auch selbst
daran glauben.

SB: Was passiert mit den Falscher_innen, wenn das
Ligengebaude enttarnt wird?

RA: Ein gesellschaftlicher Fall. Ich habe mehrfach
erlebt, dass Menschen durch unsere Festnahme aus
ihrer Welt herausgerissen wurden, sogar mit tragischen
Folgen. Interessanterweise ahnten die Nachbar_innen
und Freund_innen meist nichts. Die Liige wird so gut
gespielt, dass sie schwer zu identifizieren ist. Durch
die Enttarnung wird das soziale Umfeld enttduscht und
man verliert oft den Anschluss zu gesellschaftlichen
Kreisen. Die elitdren Kreise, in denen sich Félscher_innen
zeitweise bewegen, wollen nichts mit Kriminellen zu

tun haben. Man wird ausgeschlossen aus dieser Welt,
was vielen Probleme bereitet. Ich hatte einen wirklich
traurigen Fall in Berlin: Ein Kunstfélscher, der sich tUber
Jahrzehnte in gutbiirgerlichen Kreisen bewegt hat. Ein
paar Tage nachdem er bei uns ein Gestandnis abgelegt
hatte, beging er Suizid. Er konnte mit dieser Scham und
Schmach gegentiber seiner Familie und seinem Umfeld
nicht umgehen und hat diesen finalen Entschluss gefasst.

SB: Herr Bermes, Sie schreiben in einem lhrer Texte,
das Liigen fordere »vom Liigner, dass er ganz bei der
Sache des Lugens ist. Es ist eine eigene aufmerksame
Gegenwart, in der sich der Lugner erlebt«. In der
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»Wildente« sagt der Arzt Relling, dass er fir die Auf-
rechterhaltung von Lebensliigen sorgt. Das ist seine
therapeutische Strategie. Sind Lebensltigen notwendig?

CB: Interessant ist ja, dass dieser Satz im Stiick von
einem Arzt stammt, der offensichtlich die Lebensliige
zuerst einmal nicht als Pathologie sieht. Er kuriert also
alles Mégliche, aber nicht die Lebensliige. Menschen
verstehen ihr Leben, indem sie sich ein Bild davon
machen. Das gehort zum Menschsein dazu. Es ist unser
Privileg, aber auch unsere Last. Wir geben Auskunft
Uber dieses Leben, wie es sich entwickelt, welche Bah-
nen es genommen hat und in welche Richtung es vor-
anschreitet. Das machen andere Lebewesen nicht. Wir
formulieren Lebensziele und dabei kann man sich lange
Zeit etwas vormachen. Und jetzt kann man natiirlich mit
einem groBen Wort sagen, dass dieses Streben nach
unerreichbaren Zielen eine Lebensliige sei. Wenn man
einen starken Begriff der Liige voraussetzt, dann wiirde
das bedeuten, dass man an etwas Falschem festhalt,
obwohl man weiB, was richtig ist. Aber ist dies tatsdch-
lich bei diesen Lebensliigen der Fall? Ist hier immer

so klar, was richtig ist?

SB: Relling beschreibt als Arzt eher die Notwendigkeit
eines Selbstbildes, das einem zum Alltag befahigt.

Er vertritt dabei eine sehr moderne therapeutische
Perspektive: Ich erkenne die Wahrnehmung der Realitat
meines Gegenubers an, ganz unabhingig davon, ob

sie objektivierbar richtig ist. Ich erkenne sie an und riittle
nicht daran.

CB: Und wenn man in therapeutischen Kontexten

eine Lebensliige aufdeckt, dann wiirde man ihr einen
Platz im Leben geben. Um mit der Realitdt adaquat
umzugehen, muss man in einem gewissen Sinne akzep-
tieren, dass die Lebensliige zum eigenen Leben gehort.

SB: »Die Wildente« spitzt eine Frage dramaturgisch zu:
Macht der Mangel an Ehrlichkeit oder die volle Wahrheit
krank? Das Stiick fragt auch, ob die Enttarnung einer
Lebensliige in die Katastrophe fiihren kann ...

CB: Die Uberspitzung funktioniert in dieser drastischen
Form einer alternativiosen Gegenliberstellung und das
macht es auch so interessant. Im Stuck gibt es keine
Instanz des Dritten, an die man sich wenden kann. Alle
sind involviert, es gibt — auBer vielleicht Relling — keine
Instanz oder Figur, der gegentiber man Rechenschaft
Uber sein Tun ablegen konnte. Bei einem Priester in der
Beichte, bei eine_r Freund_in, die Distanz schafft. So
ist das Stiick konstruiert und so muss die Geschichte
letztlich explodieren. Gesellschaftliches Leben, das ist
allerdings die Riickseite der Geschichte, funktioniert

Gesprach

jedoch nicht in diesem rigiden Dualismus ohne Zwi-
schentone. Die Parkettreife gesellschaftlichen Lebens
erlangt man nicht, indem man einen Exerziermarsch des
Authentischen auffiihrt. Dazu bedarf es Schrittfolgen,
die komplizierter und sensibler sind.

Es gibt Lebens-
situationen, in denen
man auch etwas

mal nicht sagt.

RA: Ich wiirde sagen, beides kann krank machen.
Radikale Ehrlichkeit kann wehtun, weil wir nicht vorher-
sehen kdnnen, was sie mit demjenigen anrichtet, der
sie erfahrt. Deshalb muss man sehr, sehr sorgsam Utber-
legen, wie ehrlich man ist. Es gibt Lebenssituationen,

in denen man auch etwas mal nicht sagt. Kein aktives
Lugen, das wirde nicht zu meiner Lebensphilosophie
passen, aber ein Verschweigen, um Schlimmeres zu
verhindern, das, glaube ich, sollte zugestanden sein.

Das Gesprach fuhrte der Dramaturg Martin Valdés-Stauber.

René Allonge ist Erster Kriminalhauptkommissar bei der Polizei Berlin und
auf die Bekdmpfung von Banden- und Eigentumskriminalitit spezialisiert. Seit
1997 arbeitet er fur das Landeskriminalamt. 2009 wurde ihm die Leitung des
Sachgebietes »Kunstdelikte« tibertragen, das insbesondere Kunstdiebstéhle
und Kunstfalschungen aufklart. Fiir internationales Aufsehen sorgte 2010 die
Uberfiihrung des Kunstfilschers Wolfgang Beltracchi.

Christian Bermes ist Professor fiir Philosophie an der Rheinland-Pfalzischen
Technischen Universitét Kaiserslautern-Landau. Er leitet internationale Forschungs-
projekte zur Philosophie der Gegenwart und ist Herausgeber der Zeitschrift fiir
Kulturphilosophie. Professor Bermes forscht u.a. zum Wandel der Sprach- und
Debattenkultur angesichts der Entwicklung digitaler Kommunikationsmedien und
populistischer Tendenzen in der Politik. Zuletzt erschien sein Buch »Meinungskrise
und Meinungsbildung« (2022), das fiir den Tractatus-Preis nominiert wurde.
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Streitraum

»Libertar — autoritédr — faschistisch — Angriffe auf die Demokratie«

Carolin Emcke im Gesprach mit ihren Gasten

pe Wir erleben eine historische Z&sur: In den USA fiihrt
ein entfesselter Donald Trump vom WeiBen Haus aus
eine ideologische Gegenrevolution, die demokratische
Institutionen, grundrechtliche Normen, internationale
Beziehungen, Wissenschaftsfreiheit und Minderheiten-
rechte bedroht. Ob es sich um die Errichtung einer
Autokratie, um einen Staatsstreich oder um ein libertér-
faschistisches Regime handelt, ist noch nicht entschie-
den. Sicher ist, dass es Trump und die heterogenen
Szenen aus Evangelikalen, Tech-Oligarchen und
MAGA-Bewegung (»*Make America Great Again«) auf
Freiheitsrechte und Wahrheitsorientierung abgesehen
haben. Eine gigantische Umschreibungsmaschine ist in
Gang gesetzt, die die amerikanische Geschichte und
Kultur »bereinigen« will von der Erinnerung an Gewalt
und Unrecht. Wie und wo l&sst sich diesem Angriff auf
Demokratie und Menschenrechte etwas entgegenset-
zen? Welche Praktiken der Kritik und der Opposition
braucht es? Was heiBt Antifaschismus in dieser Gegen-
wart? Welche Lehren aus der Vergangenheit, welche
Lehren aus demokratischen Befreiungsbewegungen
anderer Lander kénnen in der Gegenwart helfen? Wieviel
von dem, was in den USA zu sehen ist, wieviel an rech-
ten, autoritdren Zugriffen erleben wir auch hier bei uns?

Der Streitraum ist eine monatliche Diskussionsveran-
staltung und wird seit 2004 von der Publizistin und
Autorin Carolin Emcke an der Schaubiihne moderiert
und kuratiert. Eingeladen werden Wissenschaftler_innen,
Autor_innen, Politiker_innen, Kiinstler_innen und andere
Personen des 6ffentlichen Lebens. Der Streitraum
behandelt in jeder Spielzeit ein neues Thema.

Webseite: www.carolin-emcke.de
Instagram: @emckecarolin

Mastodon: @CEmcke@mastodon.social
Bluesky: @emcke.bsky.social

Gefordert durch die Bundeszentrale fiir politische Bildung

Diskurs

eEN We are currently experiencing a historic turning
point: in the USA, an unbridled Donald Trump is leading
an ideological counter-revolution from the heart of the
White House itself, threatening democratic institutions,
basic norms, international relations, scientific freedom
and minority rights. Whether what we are witnessing
is the establishment of an autocracy, a coup, or the
actions of a fascist-libertarian regime is not yet clear.
What is certain is that Trump and his heterogenous
coalition of evangelical Christians, tech oligarchs

and MAGA (»Make America Great Again«) supporters
have abandoned any regard for civil liberties and the
value of being guided by the truth. A gigantic rewriting
machine has been set into motion, with the intention of
»purging« American history and culture of the memory
of violence and injustice. How and where can this
attack on democracy and human rights be opposed
somehow? What practices of criticism and opposition
are necessary? What does antifascism mean today?
What lessons from the past, what lessons from demo-
cratic liberation movements in other countries can help
us in the present? And how much of what can be seen
in the USA, how many right-wing, authoritarian power
grabs are we also experiencing here, in Germany?

Streitraum is a monthly discussion series at the
Schaubilihne that has been moderated and curated
by publicist and author Carolin Emcke since 2004.
Scientists, writers, politicians, artists and other public
figures are invited to join the debate. The Streitraum
focuses on a new topic every season.
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Streit ums Politische

»Was, wenn wir falsch lagen?«
Heinz Bude im Gesprach mit seinen Gasten

pe »What if we were wrong?«

Die Barack Obama zugeschriebene Frage richtet sich

an ein linkes, liberales und progressives Milieu, das den
unbestreitbaren Rechtsruck der Gesellschaft einer Mehr-
heit der Anderen in die Schuhe schiebt und dabei ver-
gisst, dass die Stéarke der Rechten immer eine Schwache
der Linken darstellt. Was wire, wenn wir entdecken wiir-
den, dass die Tragergruppen des emanzipativen Projekts
und der 6kologischen Agenda nicht nur in die Defensive
geraten sind, sondern zudem nur noch eine Minderheit
ohne Macht und Einfluss sind? Die Verschiebung der
Deutungshoheit ist mit Handen zu greifen. Hat die groBe
Regression gesiegt? Oder muss sich eine Linke, die sich
als Stimme der Unterdriickten und Diffamierten verstan-
den hat, nicht eingestehen, dass sie einer Lebenslige
aufgesessen ist?

Gemeinsam mit seinen Gasten befragt Heinz Bude,
nachdenkend und zugespitzt, an vier Terminen zu Beginn
der neuen Spielzeit wie linkes Denken mehr sein kann
als eine groBe Geste, die sich in imaginierten Alternativen
erschopft. Eingeladen sind der Politikwissenschaftler
Ingolfur Blihdorn sowie die Soziolog_innen Elena
Beregow, Sarah Speck und Sighard Neckel.

Streit ums Politische findet als Diskussionsreihe seit der
Spielzeit 2011/12 regelmaBig an der Schaubiihne statt.
Heinz Bude ist emeritierter Professor flir Makrosoziologie
an der Universitdt Kassel und Grindungsdirektor des
documenta Instituts. Er beschéftigt sich mit den Verénde-
rungen sozialer Ungleichheit und deren Bedeutung fir die
Selbstgegebenheit von Gegenwartsgesellschaften. In
den letzten Jahren erschienen »Gesellschaft der Angsts,
»Das Gefiihl der Welt. Uber die Macht von Stimmungens,
»Solidaritat. Die Zukunft einer groBen ldee« sowie
»Abschied von den Boomern«. Im September dieses
Jahres erscheint von dem Trio BudeMunkWieland,

das 2020 »Aufprall« herausgebracht hat, der Roman
»Transit 64«.

Gefordert von der Hertie-Stiftung

Diskurs

eN »What if we were wrong?«

This question, usually attributed to Barack Obama, is
directed at a leftwing, liberal and progressive milieu,
which puts the blame for the undeniable shift to the
right of our societies on a majority made up of others,
and in so doing forgets that the strength of the right
always implies a weakness of the left. What if we were
to discover that the groups fighting for an emancipatory
project and an environmental agenda are not just on
the defensive, but in fact are now nothing more than a
minority without power nor influence? The shift in who
gets to control the narrative is palpable. Are we wit-
nessing the victory of the great regression? Or should
a leftwing that has viewed itself as the voice of the
oppressed and defamed not admit that it has been built
on a grand delusion?

Together with his guests, on four dates at the start
of this new season, a thoughtful and incisive Heinz
Bude will investigate how leftwing thought can be
something more than a grand gesture which exhausts
itself in imaginary alternatives. Guests will include the
political scientist Ingolfur Blihdorn and the sociologists
Elena Beregow, Sarah Speck and Sighard Neckel.

Streit ums Politische has been a regular discussion
series at the Schaubtihne since the 2011/12 Season.
Heinz Bude is Emeritus Professor for Macrosociology
at Universitat Kassel. He explores transformations

in social inequality and their significance for the self-
actuality of contemporary societies. In recent years, he
has published »Gesellschaft der Angst«, »Das Gefiihl
der Welt. Uber die Macht von Stimmungen, »Solidaritt.
Die Zukunft einer groBen Idee« and »Abschied von den
Boomern«. This September, the trio BudeMunkWieland,
who released »Aufprall« in 2020, will publish their novel
»Transit 64«.
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Repertoire

abgrund

von Maja Zade

Regie: Thomas Ostermeier, Urauffiihrung
Premiere war am 2. April 2019

Bad Kingdom

von Falk Richter

Regie: Falk Richter, Urauffiihrung
Premiere war am 11. Februar 2024

Beyond Caring

von Alexander Zeldin

In einer Ubersetzung von Gerhild Steinbuch
Regie: Alexander Zeldin

Deutschsprachige Erstauffiihrung

Premiere war am 27. April 2022

Bucket List

von Yael Ronen & Shlomi Shaban
Regie: Yael Ronen, Urauffiihrung
Premiere war am 9. Dezember 2023

changes

von Maja Zade

Regie: Thomas Ostermeier, Urauffiihrung
Premiere war am 30. November 2024

Das Leben des Vernon
Subutex 1

von Virginie Despentes

In einer Ubersetzung von Claudia Steinitz
In einer Fassung von Florian Borchmeyer,
Bettina Ehrlich und Thomas Ostermeier
Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 4. Juni 2021

Die Ehe der Maria Braun

Nach einer Vorlage von Rainer Werner Fassbinder
Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 23. November 2009
Wiederaufnahme in neuer Besetzung war

am 6. September 2014

Ein Volksfeind

von Henrik Ibsen

In einer Bearbeitung von Thomas Ostermeier
und Florian Borchmeyer

Regie: Thomas Ostermeier

Premiere in Avignon war am 18. Juli 2012
Premiere in Berlin war am 8. September 2012

Erinnerung eines Madchens

nach dem gleichnamigen Roman von Annie Ernaux
In einer Ubersetzung von Sonja Finck
Bilihnenfassung von Veronika Bachfischer,

Sarah Kohm und Elisa Leroy

Regie: Sarah Kohm

Premiere war am 9. April 2022

Eurotrash

von Christian Kracht

In einer Fassung von Jan Bosse und Bettina Ehrlich
Regie: Jan Bosse, Urauffiihrung

Premiere war am 18. November 2021

Everywoman

von Milo Rau und Ursina Lardi

Regie: Milo Rau, Urauffiihrung

Premiere bei den Salzburger Festspielen
war am 19. August 2020

Premiere in Berlin war am 15. Oktober 2020

Ex

von Marius von Mayenburg

Regie: Marius von Mayenburg
Deutschsprachige Erstauffiihrung
Premiere war am 12. Marz 2025

Glaube, Geld, Krieg und Liebe

von Robert Lepage und Ensemble
In einer Ubersetzung von Uli Menke
Regie: Robert Lepage, Urauffiihrung
Premiere war am 3. Oktober 2024

Die Mowe

von Anton Tschechow

In einer Fassung des Ensembles unter Verwendung
der Ubersetzung von Ulrike Zemme

Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 7. Marz 2023

Hamlet

von William Shakespeare

In einer Ubersetzung von Marius von Mayenburg
Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 17. September 2008

Repertoire

Hedda Gabler

von Henrik Ibsen

In einer Ubersetzung von Hinrich Schmidt-Henkel
Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 26. Oktober 2005
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Im Herzen der Gewalt

von Edouard Louis

In einer Ubersetzung von Hinrich Schmidt-Henkel
In einer Fassung von Thomas Ostermeier,

Florian Borchmeyer und Edouard Louis

Regie: Thomas Ostermeier

Deutschsprachige Erstauffiihrung

Premiere war am 3. Juni 2018

Michael Kohlhaas

von Heinrich von Kleist

In einer Fassung von Simon McBurney,
Annabel Arden, Maja Zade und dem Ensemble
Regie: Simon McBurney und Annabel Arden
Premiere war am 1. Juli 2021

Nachtland

von Marius von Mayenburg
Regie: Marius von Mayenburg, Urauffiihrung
Premiere war am 3. Dezember 2022

odipus

von Maja Zade

Regie: Thomas Ostermeier, Urauffiihrung
Premiere in Epidauros war am 3. September 2021
Premiere in Berlin war am 19. September 2021

Orlando

von Virginia Woolf

In einer Ubersetzung von Brigitte Walitzek
In einer Biihnenfassung von Alice Birch
Regie: Katie Mitchell

Premiere war am 5. September 2019

Qui a tué mon peére

(Wer hat meinen Vater umgebracht)

nach dem gleichnamigen Roman von Edouard Louis
Regie: Thomas Ostermeier

Premiere in Paris war am 9. September 2020
Premiere in Berlin war am 7. Oktober 2021

reden uber sex

von Maja Zade
Regie: Marius von Mayenburg, Urauffiihrung
Premiere war am 7. Dezember 2021

Replay

von Yael Ronen

In einer Ubersetzung von Irina Szodruch
Regie: Yael Ronen, Urauffiihrung
Premiere war am 14. Dezember 2024

Richard IlI.

von William Shakespeare

In einer Ubersetzung und Fassung
von Marius von Mayenburg

Regie: Thomas Ostermeier
Premiere war am 7. Februar 2015

Ruckkehr nach Reims

nach dem gleichnamigen Roman von Didier Eribon
In einer Ubersetzung von Tobias Haberkorn

In einer Fassung der Schaubiihne

Regie: Thomas Ostermeier

Premiere war am 24. September 2017
Wiederaufnahme in neuer Version war

am 30. Juni 2021

Peer Gynt

von Henrik Ibsen

Ein Taten-Drang-Drama von John Bock
und Lars Eidinger

Premiere war am 12. Februar 2020

Professor Bernhardi

von Arthur Schnitzler

In einer Fassung von Thomas Ostermeier
und Florian Borchmeyer

Regie:Thomas Ostermeier

Premiere war am 17. Dezember 2016

Repertoire

spinne

von Maja Zade

Regie: Maja Zade, Urauffiihrung
Premiere war am 20. Juni 2024

status quo

von Maja Zade

Regie: Marius von Mayenburg, Urauffiihrung
Premiere war am 18. Januar 2019

The Silence

von Falk Richter
Regie: Falk Richter, Deutschsprachige Erstauffiihrung
Premiere war am 19. November 2023
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Ensemble
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Damir Avdic Stephanie Eidt Jorg Hartmann
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Robert Beyer Jule Béwe Carolin Haupt Marcel Kohler Holger Biilow

Marie Burchard Lars Eidinger Magdalena Lermer Eva Meckbach Ruth Rosenfeld David Ruland




Dimitrij Schaad

Alina Stiegler

L/fig{”i

Renato Schuch

Konrad Singer

Alina Vimbai Strahler

Anna Schudt

Axel Wandtke

International

Tourdaten

Qui a tué mon pére (Wer hat

meinen Vater umgebracht)

7. und 8. September 2025
Det Norske Teatret, Oslo, Norwegen

Hamlet

11. und 12. Oktober 2025
Teatre Municipal de Girona, Spanien

Michael Kohlhaas

31. Oktober, 1. und 2. November 2025
Theatre Young, Shanghai, China

Richard lIl.

7., 8. und 9. November 2025
Theatre Young, Shanghai, China

changes

21. und 22. November 2025
Theater Gutersloh

6. und 7. Dezember 2025
Theater im Pfalzbau, Festspiele Ludwigshafen

Bucket List

11. und 12. Dezember 2025
Salle de la Grande Main, Théatre de Liege,
Théatre d’Europe, Liége, Belgien

English surtitles

We are regularly showing performances with surtitles
for our international audience. You have the opportunity
to see several shows per month with English surtitles.

Surtitres en francais

Régulierement, nous proposons a notre public inter-
national des représentations surtitrées. Vous pouvez
voir plusieurs spectacles surtitrés en anglais par mois,
ainsi que régulierement des représentations surtitrées
en francais.

International

Mobile Ubertitel

Bei ausgewaéhlten Vorstellungen bieten wir zusétzlich
Ubertitel fiir mobile Endgeréte an. Sie kénnen aus
mehreren Sprachen auswéhlen und diese auf Ihrem
Smartphone mitlesen. Die Anwendung ist kompatibel mit
dem Flugmodus, sodass keine Anrufe oder Nachrichten
das Programm st6ren. Bei den von der Schaubiihne
ausgegebenen Leihgeraten wird das ohnehin minimale
Restlicht durch Schutzfolien weiter reduziert. Alle Infor-
mationen zur Nutzung der mobilen Ubertitel erhalten
Sie am Programmbhefttisch im langen Foyer bei unserem
Einlasspersonal.

Mobile surtitles

We offer additional surtitles for mobile devices for selected
performances. You can choose from several languages
and read them on your smartphone. The application is
compatible with flight mode so that no calls or messages
disturb the programme. On the portable devices provided
by Schaubiihne, the already minimal residual light is further
reduced by protective covers. All information on using
the mobile surtitles is available from our entrance staff

at the program table in the main foyer.

PROSPERO

Prospero NEW (New European Wave) kniipft an das
europdische Theaternetzwerk Prospero an, dessen Griin-
dungsmitglied die Schaubihne seit 2006 ist. Prospero
NEW ist die erste européische Plattform, die sich der
Unterstiitzung neuer europaischer Theatermacher_innen
widmet. Unterstiitzt von der Européischen Kommission
bringt die Plattform zwischen 2025 und 2028 Theater-
schaffende und Institutionen zusammen, um tber 200
europdische Kiinstler_innen, die in ihren Landern bereits
bekannt, international aber noch nicht durchgesetzt sind,
mit gemeinsamen Tourneen, Koproduktionen, Residenzen
und Mentoring zu férdern. Die 18 Partnerinstitutionen

der Schaubtihne sind:

Théatre de Liege — Liége, Belgien

Temporada Alta Festival — Girona, Spanien

Centro Cultural de Belém — Lissabon, Portugal

Ivan Zajc Kroatisches Nationaltheater — Rijeka, Kroatien
Dublin Theatre Festival — Dublin, Irland

Emilia Romagna Teatro Fondazione — Modena, ltalien
Goteborg Dance and Theatre Festival (Géteborgs
Stadsteater) — Géteborg, Schweden

Festival d'Avignon — Avignon, Frankreich

Ivan Franko National Drama Theatre — Kyjiw, Ukraine
Ivan Vazov National Theatre — Sofia, Bulgarien

National Kaunas Drama Theatre — Kaunas, Litauen
National Theatre in Prague — Prag, Tschechien

NTGent — Gent, Belgien

Onassis Stegi — Athen, Griechenland

Powszechny Teatr — Warschau, Polen

Sibiu International Theater Festival — Sibiu, Ruménien
Thilisi International Festival of Theatre — Tiflis, Georgien
Wiener Festwochen | Freie Republik Wien — Wien,
Osterreich

EUROPEAN THEATRE PROJECT
PROSPERO
EXTENDEED THEATRE
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Theaterpadagogik

pE Die Theaterpadagogik der Schaubiihne méchte
allen Menschen die Mdéglichkeit geben, mit dem
Theater in Kontakt zu kommen — ob als Zuschauende,
Teilnehmende von Workshops oder Projekten, in
Diskussionen oder Kooperationen. Wir 6ffnen die
Tiren der Schaubihne und laden Sie und euch zur
intensiven Auseinandersetzung mit unserem Haus
und seinen Inszenierungen ein.

Vermittlung

Wenn Sie mit einer Gruppe von Schiler_innen, Studie-
renden, Kolleg_innen oder anderen Interessierten bei
uns eine Vorstellung besuchen, haben Sie die Mdglich-
keit, einen vorbereitenden Workshop zu vereinbaren.

In diesen vierstiindigen Workshops flir Gruppen

ab zwolf Personen setzen wir uns mit den zentralen
Konflikten und Themen der Inszenierung auseinander
und probieren spielerisch verschiedene theatrale Mittel
und Wirkungsweisen auf der Blihne aus. Mit gescharf-
ten Sinnen finden Sie einen eigenen Zugang zu der
Produktion und den verhandelten Inhalten. Bei Inter-
esse an einem Workshop mit Vorstellungsbesuch mel-
den Sie sich gerne bei uns und wir suchen nach einem
geeigneten Termin. Gerne beraten wir auch bei der
Auswahl der Inszenierung. Der Workshop ist in Verbin-
dung mit dem Vorstellungsbesuch kostenfrei.

Platz frei!

Das Theater kann wichtige Impulse und DenkanstdBe
geben und andere Perspektiven eréffnen. Theater 6ffnet
Welten und erfiillt einen wichtigen Bildungsauftrag.
Leider bleiben diese Welten oft denjenigen verschlos-
sen, die weder die finanziellen Mittel noch den sozialen
Hintergrund haben, um als junge Menschen Zugang
zum Theater zu finden. Deshalb haben wir die Aktion
»Platz freil« ins Leben gerufen.

Mit dieser Aktion haben Jugendliche und junge
Erwachsene bis 25 Jahre zweimal im Monat die M&g-
lichkeit, kostenfrei Vorstellungen an der Schaubiihne
zu besuchen. Spendenwillige Theaterbesucher_innen
kénnen zu ausgewahlten Vorstellungen ein zusatzliches
Ticket erwerben, das sie nicht selbst nutzen, sondern
einem jungen Menschen zur Verfligung stellen.

Du mochtest ein »Platz freil«-Ticket bekommen?
Melde dich einfach unter theaterpaedagogik@
schaubuehne.de an. Am Abend der Vorstellung
kannst du auBerdem an einer Stlickeinfiihrung mit
der Theaterpddagogik teilnehmen. Hier kann man
Hintergrundinformationen zur Inszenierung des
Abends bekommen. Die Stiickeinflihrung ist fiir alle
Besucher_innen der Vorstellung zugénglich.

Kontakt: Mai-An Nguyen, Lara Michel (Theaterpiddagoginnen)
theaterpaedagogik@schaubuehne.de

Theaterpadagogik

stille

In der Spielzeit 2024/25 wurde erstmals das

in Reinickendorf gelegene Probenzentrum der
Schaubihne zum partizipativen Theaterlabor, in

dem Jugendliche aus dem Bezirk in wochentlichen
Proben gemeinsam einen Abend erschufen. Die
Ergebnisse wurden im Mai 2025 als Inszenierung in
der neuen Spielstdtte der Schaubiihne im Ku'damm
156 prasentiert und werden in der Spielzeit 2025/26
wieder zu erleben sein.Die Gegenwart ist tiberwalti-
gend. Kriege, Konflikte, Rechtsruck, Klimakatastrophe,
Inflation, Terroranschlage und Wirtschaftskrise. Wie
soll man sich in dieser Welt eine Zukunft vorstellen?
Mit Jugendlichen und jungen Erwachsenen zwischen
16 und 21 Jahren wagt Theaterpddagogin Mai-An
Nguyen einen Blick auf eine unruhige Gegenwart.
Wie geht es jungen Menschen heute, nach Jahren des
Corona-Lockdowns und der erzwungenen Isolation?
Nach massiven Kiirzungen im Sozial- und Bildungsbe-
reich, die offensichtlich kein Ende nehmen? Das junge
Kollektiv formuliert Fragen und Forderungen an die
Welt der Erwachsenen, in der sie still mitschwimmen
und abwarten missen, dass sie endlich gehért werden.

Gefordert durch die Senatsverwaltung fiir Kultur und Gesellschaftlichen
Zusammenhalt im Rahmen der Jugendkulturinitiative und begleitet
von Berlin Mondiale

TUSCH Kooperation
Die Schaubiihne ist Partnertheater von TUSCH Berlin,
einem Partnerschaftsprojekt zwischen Berliner Biihnen
und Schulen, initiiert von der JugendKultur-Service
GmbH und der Senatsverwaltung fir Bildung.

Im Rahmen von TUSCH besteht derzeit eine
enge Kooperation zwischen der Schaubiihne und
dem Askanischen Gymnasium in Tempelhof. Neben
Vorstellungsbesuchen und verschiedenen Workshops
in der Schaubiihne werden die Schiiler_innen des
Askanischen Gymnasiums mit professioneller Untersttit-
zung ihre eigenen kreativen und kiinstlerischen Formen
finden. In verschieden Formaten soll in Zusammenarbeit
mit Schiler_innen und Expert_innen der Schaubiihne
ein eigenes theatrales Stlick entstehen. Weiterhin soll
das Medium Theater als auBerschulischer Bildungsort
erfahrbar gemacht werden, in welchem sich die
Schiler_innen mit verschiedenen gesellschaftlichen
und politischen Thematiken kritisch auseinanderzu-
setzen lernen.
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EN Schaubiihne's Theatre Education department aims
to give everyone the opportunity to come into contact
with the theatre — be it as audience members, or partic-
ipants in workshops or projects, through discussions or
cooperations. We are pleased to open the doors of the
Schaubiihne and invite you to take part in an intensive
exchange with our house and its productions.

Workshop

If you attend one of our productions with a group of
schoolchildren, students, colleagues or anyone else
who is curious about our work, you have the option of
scheduling a preparatory workshop. In these four-hour-
long workshops for groups of twelve people or more,
we explore the central conflicts and issues in each pro-
duction, and playfully experiment on stage with various
theatrical devices and effects. You will thus find your
own way of approaching the production and the con-
tents its explores with your senses sharpened. If you are
interested in taking part in a workshop before watching
a production, please get in touch and we will try to find
a convenient date. We are also happy to advise you in
selecting which production to attend. The workshop is
free of cost when combined with attending a production.

Platz frei!
Theatre can give people important inspiration and food
for thought, and open them up to new perspectives:
it opens up onto new worlds and fulfils an important
educational mission. Unfortunately, theses worlds often
remain inaccessible to many young people who have
neither the financial means nor the social background
to gain access to the theatre. This is why we launched
the »Platz freil« initiative. Thanks to this initiative,
teenagers and young adults up to 25 years old have the
opportunity to attend productions at the Schaubiihne
free of cost twice a month. Theatregoers who want to
make a donation can buy an additional ticket for selected
performances — a ticket which they will not use them-
selves, but instead is made available to a young person.
Would you like to get a »Platz freil« ticket?
All you need to do is register by sending an E-mail to
theaterpaedagogik@schaubuehne.de. On top of this,
you will be able to attend an introduction to the play on
the evening of the performance: this is an opportunity
to discover background information about that evening's
production. The play introduction is open to all visitors
of the performance.

Contact: Mai-An Nguyen, Lara Michel (Theater pedagogues)
theaterpaedagogik@schaubuehne.de

Theatre education

stille

During the 2024/25 season, the Schaubiihne's rehearsal
centre in Reinickendorf was opened up for the first time
to become a participatory theatre laboratory, where
young people from the area attended weekly rehearsals
to create a show together. The results were presented

in May 2025 as a production in the Schaubiihne’s new
performance space at Ku'damm 156 and will be shown
once again during the 2025/26 season. The times we
live in are overwhelming. Wars, conflicts, the political
shift to the right, climate catastrophe, inflation, terrorist
attacks and economic crisis. How is a person in this
world supposed to imagine a future? Working with teen-
agers and young adults between 16 and 21 years old,
youth-theatre maker Mai-An Nguyen takes a look at our
turbulent times. How are young people today doing, after
years of Corona lockdowns and forced isolation? After
massive budgets cuts in social services and education
that clearly aren’t going to stop anytime soon? This
young collective articulates questions and demands for
the adult world, in which they are forced to swim along
silently, waiting to finally be listened to.

Funded by the Senate Department for Culture and Social Cohesion as
part of the Youth Culture Initiative and supported by Berlin Mondiale

TUSCH Cooperation

The Schaubtihne is a partner theater of TUSCH Berlin,

a partnership project between Berlin theaters and schools,
initiated by JugendKultur-Service GmbH and the Senate
Department for Education.

As part of TUSCH, there is currently a close
cooperation between the Schaubiihne and the
Askanisches Gymnasium in Tempelhof. In addition to
attending performances and various workshops at the
Schaublihne, the schoolchildren of the Askanisches
Gymnasium will find their own creative and artistic forms
with professional support. In various formats, they will
develop their own theatrical piece in collaboration with
experts from the Schaubtihne. Furthermore, the medium
of theater is to be made tangible as an extracurricular
educational venue in which the students learn to critically
examine various social and political topics.
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Freundeskreis

DE Als gréBter Freundeskreis eines deutschsprachigen
Theaters unterstiitzen wir die Schaubthne finanziell und
ideell. Mit Mitgliedsbeitragen und Spenden férdern wir
zahlreiche Projekte der Schaubiihne und unterstiitzen
das Theater in seiner kiinstlerischen Arbeit. Und dieses
Jahr feierten wir als »Freunde der Schaubiihne am
Lehniner Platz e. V.« unser 25-jahriges Jubilaum!

Zu den geforderten Projekten zahlen der Umbau und
die Modernisierung von Theaterbereichen sowie die
Unterstiitzung von Produktionen, Festivals und Gast-
spielen. Wir unterstiitzen die Offentlichkeitsarbeit und
die Theaterpadagogik. Besonders hervorzuheben ist die
Solidarinitiative wahrend der Corona-Pandemie, bei
der wir mit dem Ensemble tber 100.000 Euro fir freie
Kinstler_innen sammeln konnten.

Gemeinsam gegen die Kiirzungen

Freundschaften zahlen vor allem in schwierigen Zeiten.
Wir als Freundeskreis sprechen uns gegen die aktuellen
Kirzungen im Kulturhaushalt aus und setzen uns daftr
ein, dass die vielfaltige Kulturlandschaft, die unsere
Stadt auszeichnet, weiter gestéarkt wird. Vor allem aber
stehen wir der Schaubiihne ganz konkret zur Seite und
helfen da, wo wir kdnnen. Eine Mitgliedschaft im Freun-
deskreis und Spenden sind gerade jetzt Zeichen der
Solidaritat und eine wichtige Unterstltzung des kiinstleri-
schen Schaffens der Schaubiihnel!

Jetzt Mitglied werden!

Als Mitglied oder Forder_in erhalten Sie exklusive Ein-
blicke hinter die Kulissen, konnen Proben besuchen und
an Veranstaltungen oder Reisen teilnehmen. Zudem
kénnen Sie Karten vor dem offiziellen Vorverkauf erwerben.
Junge Menschen bis 27 Jahre zahlen einen ermaBigten
Beitrag. Werden Sie Freund_in oder Férder_in der
Schaubiihne und férdern Sie zeitgendssisches Theater!

Exklusive Theatererlebnisse fir Mitarbeiter_innen
und Kund_innen

Wir bieten auch Firmen die M&glichkeit einer Mit-
gliedschaft an. Unterstiitzen Sie die Schaubiihne und
profitieren Sie von vielfaltigen Vorteilen fiir Ihr Unter-
nehmen, zum Beispiel indem Sie Mitarbeiter_innen oder
Kund_innen exklusive Theatererlebnisse ermdglichen.
Werden Sie Teil unseres engagierten Freundeskreises
und férdern Sie aktiv die Kultur!

Ku’damm 156: Freundschaft macht Theater
Gegentber der Schaubiihne, im Erdgeschoss Ku'damm
156 und ebenfalls als Teil des Mendelsohn-Gebaude-
ensembles, entsteht in den nachsten Jahren ein Probe-
biihnen-Zentrum mit viel Raum fiir Begegnungen zwischen
Zuschauer_innen und Kiinstler_innen, eine wichtige Weiter-
entwicklung der Schaublhne, trotz der aktuellen Haus-
haltslage. Langfristige Anmietung und Umbau ist zu groBen
Teilen gesichert — aber es braucht weiterhin die Unter-

stlitzung vom Freundeskreis und vielen Theaterbegeisterten.

Freundeskreis

EN As the largest Friends' Association of any German
theatre, we support the Schaubiihne both financially
and conceptually. We sponsor numerous Schaubtiihne
projects and support the theatre in its artistic work thanks
to our memberships fees and donations. This season, our
association, the »Freunde der Schaubiihne am Lehniner
Platz e.V.«, celebrated its 25th anniversary!

Projects we have sponsored include the conversion
and refurbishment of various areas of the theatre, as
well as supporting productions, festivals and the touring
of productions. We also support the theatre's outreach
and educational programmes. We would particularly like to
mention our solidarity initiative during the Covid pandemic,
thanks to which, together with the ensemble, we were able
to raise over 100,000 Euro for freelance artists.

Together against the budget cuts

Friendships count, especially in difficult times. We, as the
friends’ association, are speaking out against the current
cuts to the cultural budget and are committed to sup-
porting the diverse cultural landscape that characterises
our city. First and foremost, however, we stand by the
Schaubtiihne in a practical manner and help where we can.
Membership of the friends' association and donations are
a sign of solidarity right now, and an important way of sup-
porting the Schaubiihne's artistic work!

Become a member now!

As a member or patron, you are granted exclusive
insights backstage, you can attend rehearsals and

take part in events or trips. In addition, you are able to
purchase tickets before they officially go on advance sale.
Young people aged up to 27 pay a reduced membership
fee. Become a Schaubtihne friend or patron and
support contemporary theatre!

Exclusive Theatre Experiences for Employees

and Clients

We also have a membership option for companies. Sup-
port the Schaubiihne and take advantage of a wide range
of benefits for your company, for example that of opening
up exclusive theatre experiences to your employees and
clients. Become part of our committed Friends’ Associa-
tion and actively promote culture!

Ku’damm 156: Friendship Creates a Theatre

Next to the Schaubtihne, on the ground floor of Ku'damm
156, and also part of the Mendelsohn building ensemble,
a rehearsal centre will be built over the next few years,
with plenty of space for encounters between audience
members and artists, an important further development
of the Schaubtihne, despite the current budget situation.
The long-term lease and refurbishment are largely
secured — but it still needs the support of the friends’
association and of many theatre enthusiasts.

Kontakt: Madeleine Wolfert (Geschéftsstelle)
freunde@schaubuehne.de
Mehr Informationen unter www.schaubuehne.de/freundeskreis

Kampagne

pe Die Kampagne der Schaubtihne fiir diese Spielzeit
wurde von ZEBU realisiert. Dahinter verbergen sich die
lllustrator_innen Lynn Lehmann und Dennis Gérnter.

Die beiden studierten an der Kunsthochschule Berlin-
WeiBensee und an der Universitét der Kiinste in

Berlin. Bereits wihrend des Studiums schlossen sie
sich als Duo fiir visuelle Kunst ZEBU zusammen. lhre
Bildsprache ist bestimmt durch kraftvolle Kompositionen
und leuchtende Farben und bewegt sich miihelos
zwischen den Bereichen des Figirlichen und des
Abstrakten. Die kinstlerische Arbeit von ZEBU umfasst
lllustration, Grafikdesign und Malerei. lhre Werke sind in
Printprodukten ebenso wie auf groBen Wandmalereien
weltweit und in internationalen Ausstellungen prasent.

Fur die Kampagne der Schaubiihne haben Sie einen
Blick hinter die Kulissen geworfen und die Produktion
von Theater in den Fokus genommen: »Wir waren
beeindruckt, wie viele Menschen daran mitwirken, eine
Inszenierung moéglich zu machen. Die verschiedenen
Werkstatten und Teams wirkten auf uns wie Teile eines
komplexen Organismus. Jeder Bereich erfillt eine
eigene, unverzichtbare Funktion und erst im Zusammen-
spiel entsteht das groBe Ganze.«

Die Spielzeitkampagne verstehen sie als Hommage
an diese nach auBen oft unsichtbaren, aber essenziellen
Arbeitsbereiche und die Menschen, die sie pragen.
Jedes Plakat widmet sich darum einem bestimmten
Aufgabenfeld — wie zum Beispiel Schlosserei, Tischlerei,
Biihnentechnik, Kostiim, Garderobe, Requisite, Maske,
Soufflage, Ton, Video, Licht, Haustechnik — und stellt
dieses symbolisch dar. Die Motive stehen stellvertretend
fur die Vielfalt an Berufen und Kompetenzen, die den
Theaterbetrieb ermdglichen.

Kampagne

EN The Schaubiihne's campaign for this season was
designed by ZEBU — a partnership between the illus-
trators Lynn Lehmann and Dennis Garnter, who both
studied at the Kunsthochschule Berlin-WeiBensee and
at the Universitét der Kiinste in Berlin. The pair decided
to work together as the visual arts duo ZEBU while they
were still students. Their visual language is characterised
by powerful compositions and bright colours, and moves
effortlessly between representation and abstraction.
ZEBU's artistic work encompasses illustration, graphic
design and painting. Their work takes the form of printed
products and large-scale mural art, and can be seen alll
over the world and in international exhibitions.

For this year's Schaublihne season campaign, the
artists went to see what was happening backstage, and
decided to focus on how theatre is produced. »We were
impressed by how many people work together on bringing
a play to the stage. The different workshops and teams
appeared to us like parts of a complex organism. Every
area has its own essential function, and only through their
interplay does the big picture come into being.«

The season campaign is designed to pay homage
to the fields of work that are often invisible to the outside
world and yet are indispensable, and to the people that
shape them. For this reason, every poster is devoted to
a specific area — for example, locksmithery, carpentry,
stagehands, costumes, the dressing room, props, make
up, prompters, sound, video, lighting, building services —
and represents them symbolically. The motifs showcase
the diversity of professions and skills that make the
business of theatre possible.
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Spielzeit 2025/26

Karten: Tickets kdnnen an der Kasse, telefonisch, online
im Webshop oder in der Schaubtihnen-App erworben
werden. Ticketpreise in allen Preisgruppen von 7 bis 85
Euro. ErméBigungen fiir Studierende, Auszubildende,
Arbeitslose, Rentner_innen, Sozialhilfeempfagner_innen,
FSJler_innen und Gefliichtete. Weitere Hinweise dazu auf
der Website.

Kasse: Die Kasse ist von Montag bis Samstag ab 11 Uhr
und am Sonntag ab 15 Uhr bis Vorstellungsbeginn getffnet.

Vorverkaufsstart: Der Vorverkauf beginnt am 1. eines
Monats fiir den darauffolgenden Monat, im Falle eines
Sonn- oder Feiertags am darauffolgenden Werktag.
Darliber hinaus konnen ausgewabhlte Vorstellungen in
den vorgezogenen Verkauf gegeben werden. Mitglieder
des Freundeskreises kénnen Karten vor dem offiziellen
Vorverkauf erwerben.

Barrierefreiheit: Die Sile erreichen Sie tber den barri-
erefreien Haupteingang. Rollstuhlfahrer_innen buchen ihre
Tickets bitte direkt Uber unsere Kasse unter 030-890023
oder per Mail an ticket@schaubuehne.de. Schwerbehin-
dertentickets kénnen im Webshop gebucht werden. Ein
behindertengerechtes WC ist vorhanden. Menschen mit
physischer Beeintrachtigung kénnen Parkplétze neben
der Schaubtihne in Verbindung mit ihren Eintrittskarten
Uber die Kasse buchen.

Inklusion: Firr taube Géste bieten wir ausgewahlte Vorstel-
lungen mit deutschen Ubertiteln an, fiir Sehbehinderte gibt
es audiodeskriptive Stlickeinfiihrungen und Tastfiihrungen.
Die Vorstellungen sind im Spielplan gekennzeichnet.

KulturPass: Wir sind Teil der Initiative KulturPass.
Jugendliche, die im Jahr 2025 18 Jahre alt werden,
kénnen Uber die KulturPass-App vergiinstigte Karten
fur die Schaubtihne erwerben.

Ku’damm 156: Der Raum Ku'damm 156 befindet sich
gegeniiber des Cafés der Schaubiihne im Erdgeschoss
des Mendelsohn-Bauensembles.

Anfahrt: Bus: M19, M29 Haltestelle »Lehniner Platz/
Schaubtihne«, N10 Haltestelle »Lehniner Platz/Schau-
blihne«, Nachtbus: N7 Haltestelle »Adenauerplatz«,
U-Bahn: U7 Bahnhof »Adenauerplatz«, S-Bahn: S3, S5,
S7 und S9 Bahnhof »Charlottenburg« oder S41, S42 und
S46 Bahnhof »Halensee«

Café: Montag—Sonntag 9.00—1.00 Uhr
An vorstellungsfreien Tagen 9.00-23.00 Uhr

Service

schaubuhne

September—-Dezember

Tickets: Tickets can be bought at the box office, by
phone, online or in the Schaubiihne App. Ticket prices
in all price categories from 7 to 85 euros. Discounts

for students, trainees, the unemployed, pensioners,
welfare recipients, FSJ volunteers and refugees. Further
information on the website.

Box office: The box office is open from Monday to
Saturday from 11 am and on Sundays from 3 pm until
the beginning of the last performance of the evening.

Advance sale: The advance ticket sale begins on the
1st of every month for the following month. If the 1st
happens to be a Sunday or a holiday, the ticket sale will
start on the following workday. In addition to the regular
advance booking, selected performances can be put on
early sale. Friends of the Schaubiihne can also secure
tickets before they officially go on sale.

Accessibilty: Stage A, B and the Globe can be
reached via the barrier-free main entrance. As
wheelchair tickets cannot be booked via the webshop
please contact our ticket office on +49 30-890023 or at
ticket@schaubuehne.de before booking, tickets for the
severely disabled can be booked in the webshop. An
accessible toilet is available. The Schaubiihne has two
parking spaces for people with physical disabilities in
the PrivatstraBe. These parking spaces can be booked
in conjunction with tickets of the types »Wheelchair«

or »Reduction for the severely disabled«.

KulturPass: We are part of the KulturPass initiative.
Young people who turn 18 in 2025 can purchase
discounted tickets for the Schaubuhne via the Kultur-
Pass-App.

Ku’'damm 156: The Ku'damm 156 space is located
on the ground floor of the building neighbouring the
Schaubtihne and is part of the Mendelsohn building
ensemble at Lehniner Platz.

How to get here: Bus: M19, M29 stop »Lehniner
Platz/Schaubtihne«, N10 stop »Lehniner Platz/
Schaubuhne«, Night Bus: N7 stop »Adenauerplatz,
U-Bahn: U7 stop »Adenauerplatz«, S-Bahn: S3, S5,

S7 and S9 stop »Charlottenburg« or S41, S42 and S46
stop »Halensee«

Café: Monday —Sunday 9am—1am
on non-performance days 9am—11 pm
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